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Resumo: A atuacéo de Lina Bo Bardi (1914-1992) no Cinema Novo é uma dimensao pouco explorada de sua trajetoria,
comumente vinculada a arquitetura e ao design. Parte-se da problematizagdo das formas de sua insergdo nesse
movimento e de como sua visao estética e politica influenciou produgdes cinematograficas marcantes. Sua afinidade
com o pensamento de Glauber Rocha (1939-1981) e sua colaboragéo em filmes como Deus e o Diabo na Terra do Sol
(1964) e Prata Palomares (1971) evidenciam uma atuagao que ultrapassou fungdes técnicas. A presencga de Lina nos
bastidores é marcada por contribuigdes cenograficas e por um compromisso com uma linguagem visual critica e
popular, reforgando a importancia de sua participagdo como parte ativa na construcéo simbdlica do Cinema Novo.

Palavras—-chave: Lina Bo Bardi. Glauber Rocha. Cinema Novo. Ditadura Militar.

Abstract: The work of Lina Bo Bardi (1914-1992) in Cinema Novo is a little-explored dimension of her career, commonly
linked to architecture and design. The article begins by problematizing the ways in which she was inserted into this
movement and how her aesthetic and political vision influenced notable film productions. Her affinity with the thinking
of Glauber Rocha (1939-1981) and her collaboration in films such as Black God, White Devil (1964) and Prata Palomares
(1971) demonstrate an activity that went beyond technical functions. Lina's presence behind the scenes is marked by
scenographic contributions and a commitment to a critical and popular visual language, reinforcing the importance of
her participation as an active part in the symbolic construction of Cinema Novo.
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INTRODUGAO

Durante a década de 1960, o Brasil vivenciou um
cenario politico e cultural de grandes transformacoes,
que se refletiu diretamente na forma como o cinema era
produzido e compreendido. Foi nesse contexto que surgiu
o Cinema Novo, movimento que, segundo Carvalho (2006,
p. 289), floresceu em um ambiente de otimismo e desejo
de mudanca social. Os cineastas desse periodo, oriundos
de cineclubes, da critica jornalistica e de debates sobre
cinema e pais, buscavam romper com os padrbes do
cinema tradicional, propondo uma estética mais préxima
da realidade brasileira. Inspirados por movimentos como
0 neorrealismo italiano e a Nouvelle Vague francesa, os
cinemanovistas defendiam um cinema despojado, feito
com poucos recursos, mas com forte conteuldo politico e
estético.

Para os cinemanovistas, a recuperagdo da
histéria do Brasil pelo cinema poderia ser uma
resposta a "situagdo colonial" entao vigente no
pais, em especial na &rea cinematogréfica.
Conhecer a propria histéria, ser capaz de analiséa-
la e, mais importante, aprender com ela para
construir um futuro melhor eram parte do seu
ideario (Carvalho, 2006, p.291)

Segundo Carvalho (2006, p. 290-291), mesmo
diante da precariedade técnica e da auséncia de uma
cinematografica consolidada, 0s
realizadores viam nesses obstaculos um caminho
possivel para expressar a realidade social do pais. A
proposta de um cinema "subdesenvolvido", que assumia
limitagbes como forma estética
consolidou-se como uma vanguarda cultural. Glauber
(1938-1981) Rocha, Joaquim Pedro de Andrade (1932-
1988), Leon Hirszman (1937-1987), Paulo César Saraceni
(1933-2012), Carlos Diegues (1940-2025) e David Neves
(1938-1994) foram os principais articuladores dessa nova
linguagem cinematografica, que se espalhou por diversos
estados do Brasil e prop6s uma cinematografia coletiva,
comprometida com a transformagéao da sociedade.

infraestrutura

suas e critica,

Jean-Claude Bernardet (1978) observa que o
Cinema Novo surgiu como resposta a necessidade de se
repensar o papel do cinema brasileiro: o que deveria ser
dito e como expressar isso em um pais com escassos
recursos técnicos e financeiros. Para o autor, os filmes do
periodo carregavam tracos de radicalismo e violéncia, ndo
apenas nos temas, mas também na forma como eram
realizados. A estética rude, os temas sociais e a urgéncia

" Este trabalho é resultado da atividade avaliativa Ensaio
Critico, apresentada na disciplina Histéria da Arquitetura

de expressdo constituiram uma linguagem proépria,
marcada por um forte desejo de ruptura com o cinema
comercial dominante.

Ao tratar das relagdes entre arquitetura e cinema
no Brasil, é inevitavel abordar a figura de Lina Bo Bardi
(1914-1992), que se destacou por
inovadoras no campo da arquitetura e da cultura. Lina ndo
apenas projetou espagos culturais emblematicos, como
o0 MASP (1957-1968) e o Teatro Oficina (1980-1984), como
também atuou diretamente no campo da cenografia e da
curadoria, dialogando com os ideais de um cinema
popular e critico. Suas agdes contribuiram para a
ampliagcdo do acesso a cultura e para a valorizagdo de
uma estética brasileira, influenciada pelas camadas
populares, pelas manifestagoes artisticas regionais e pela
critica a cultura de consumo.

suas praticas

Arelagéao entre Lina Bo Bardi e o Cinema Novo vai
além de um simples paralelismo temporal. Ambos
propunham uma revisdo das formas tradicionais de
expressédo cultural, defendendo a criagdo de uma
linguagem genuinamente brasileira, marcada pela
experimentagcdo e pela aos modelos
estrangeiros. Enquanto os cineastas buscavam uma
imagem do Brasil através da camera, Lina construia
espagos que acolhiam e
producdo simbdlica. Diante do exposto, o presente
trabalho' procura entender como Lina Bo Bardi sintetizou
e posteriormente
cenografica, desse periodo, os discursos de valorizacédo
da cultura popular, de modernidade e de critica social.

resisténcia

incentivavam essa nova

materializou na sua produgéo

PROCEDIMENTOS DE TRABALHO

A condugédo da pesquisa se baseou em uma
abordagem qualitativa, centrada na andlise bibliografica e
filmografica. A escolha metodolégica se justifica pela
natureza interpretativa do objeto investigado, que envolve
0 entrecruzamento entre arquitetura, teatro e cinema no
Brasil das décadas de 1950 e 1960, com foco na atuagéo
de Lina Bo Bardi e sua relagdo com o Cinema Novo. A
investigagao partiu da hipétese de que Lina desempenhou
um papel estruturante na construcao de linguagens
visuais e espaciais no cinema da época, sobretudo nas
obras de Glauber Rocha e em Prata Palomares, de André
Faria (1944-).

Brasileira 2 (2024-2), do curso de Arquitetura e Urbanismo da
UEG, conduzida pela professora Maira Teixeira.
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A andlise bibliografica compreendeu a leitura
critica de textos académicos, dissertagdes e artigos que
abordam a trajetdria intelectual e profissional de Lina Bo
Bardi, assim como os fundamentos estéticos e politicos
do Cinema Novo. A obra de Aleixo e Caixeta (2021) foi
essencial para compreender-se a atuagéao de Lina como
figura de articulagédo entre cultura popular e resisténcia,
inserindo sua pratica em um campo politico ampliado. O
livro de Ferraz (1993) e a tese de Pereira (2014) foram
fundamentais para compreender a formagéao de Lina, a
diversidade e complexidade da sua produgdo e os
dialogos propostos entre modernidade e tradigéo,
industrial e artesanal, local e universal.

A producgéo tedrica de Evelyn Furquim Werneck
Lima, especialmente os textos apresentados em
simpdsios (2007) e em revistas académicas (2019),
ofereceu fundamentos importantes para discutir as
tensdes entre tradigdo e modernidade na obra de Lina. Ja
o estudo de Grinover (2009) permitiu tragar um paralelo
entre a praxis politica de Lina e a produgao
cinematografica de Glauber Rocha, destacando o didlogo
entre pensamento espacial e montagem cinematografica.

No campo dos estudos sobre cinema, as
contribuicbes de Carvalho (2006) e Bernardet (1978)
foram importantes para situar o Cinema Novo no contexto
politico e cultural da década de 1960. Carvalho discute o
uso do cinema como instrumento de revisdo histérica e
critica social, o que se mostra fundamental para entender
a motivacgédo politica de Glauber Rocha. Bernardet, por sua
vez, oferece uma leitura abrangente da linguagem do
cinema brasileiro, com destaque para sua tenséo entre
estética e engajamento. A analise de Costa e Motta (2011)
reforgca esse entendimento, ao refletir sobre a construgcéao
simbolica dos mitos no cinema glauberiano.

Adissertagao de Monteiro (2010) foi utilizada para
a compreenséo da relagao entre espago, teatro e cinema,
analisando a atuacdo de Lina em Prata Palomares e
discutindo sua influéncia estética sobre os ambientes
filmicos. O texto articula a presenga de Lina desde o teatro
baiano até os cenarios cinematograficos, fornecendo
uma
expressivos. Do mesmo modo, a dissertacdo de Leao
(2003) complementa esse entendimento ao tragar a
histéria do teatro na Bahia e a criagdo da Escola de Teatro
da UFBA, onde Lina atuou ativamente.

ponte interpretativa entre diferentes meios

No campo da producgéo artistica e cultural, a

dissertagdo de Guedes (2011) ofereceu subsidios

importantes para o entendimento da légica antropofagica
presente na estética tropicalista e sua conexdo com o
cinema da época. Os textos de Lima (2013) e Corréa
(entrevista
entendimento da cena cultural efervescente da década de
1960, especialmente no eixo Rio-Bahia.

com Zé Celso) colaboraram para o

A analise filmografica teve como foco os filmes
Deus e o Diabo na Terra do Sol (1964), de Glauber Rocha,
(1971),
observados elementos de composicado cénica, uso da
paisagem, enquadramento e significagcdo dos espacgos,
buscando evidenciar a participagao de Lina Bo Bardi na
construgdo de atmosferas visuais ligadas a cultura
popular e a critica social. As leituras visuais foram
articuladas com os textos tedricos, a fim de sustentar as
interpretagoes realizadas.

e Prata Palomares de André Faria. Foram

O método adotado combinou praticas da critica
filmica, da historiografica e da
arquitetdnica. A auséncia de registros sistematicos sobre
a atuagdo de Lina no cinema exigiu uma abordagem
atenta aos indicios, a materialidade dos espagos filmicos
e a mediagao entre linguagem e politica.

analise critica

RESULTADOS

A analise da trajetdria de Lina Bo Bardi revela sua
participacéo significativa no contexto do Cinema Novo
brasileiro, destacando sua atuagdo como cendgrafa e
politica, comprometida
transformacgdes estéticas e politicas do pais. Suas
contribuicdes ultrapassaram os limites da arquitetura.
Lina desenvolveu um trabalho voltado a construgédo de
uma imagem critica do Brasil, em consonancia com os
ideais defendidos pelo Cinema Novo, que buscava uma
linguagem proépria, livre dos padrées impostos pelo
cinema comercial estrangeiro.

intelectual com as

Um dos pontos centrais observados foi sua
atuagdo como cendgrafa nos filmes Deus e o Diabo na
Terra do Sol (1964), de Glauber Rocha, e Prata Palomares
(1971), de André Faria. Nessas produgoes, Lina Bo Bardi
ndo apenas concebeu os cenarios como ambientes
fisicos e decorativos, mas operou de forma integrada a
linguagem cinematografica do Cinema Novo, alinhando-
se a seu projeto estético de critica a ordem social vigente.
Sua abordagem cenografica ndo buscava a ilusdo da
realidade, mas sim a construgao de espagos simbdlicos
que potencializassem os discursos dos filmes.

DIVERSIDADE CIENTIFICA, CULTURAL E SOCIAL

Estadual de Goias



:‘ I EEPEX 20

Encontro de Ensino, Pesquisa e Extensao do Campus Central
21 | 22 de maio

Campus Central (32 Universidade

de Ciéncias Exatas e Tecnoldgicas

No caso de Deus e o Diabo na Terra do Sol, a
cenografia de Lina se destacou pela economia de
elementos e pela valorizagdo do espago natural,
reforcando a dramaticidade da narrativa e contribuindo
para a construcdo de um cinema de forte expresséo
poética e simbdlica. Essa opgéao estética dialogava com a
precariedade dos recursos disponiveis e com as
dificuldades sociais que o cinema novo enfrentava.

Também €& possivel observar que Lina Bo Bardi
estabeleceu uma relagédo estreita com Glauber Rocha
(Figura1), com quem compartilhou uma visao critica da
cultura brasileira. Ambos buscavam formas de expressao
artistica que se contrapusessem ao modelo colonizado e
das elites, estética
comprometida com o povo e com as contradigbes do pais.
Lina,
multidisciplinar, contribuiu com elementos formais e
conceituais que reforgaram o projeto do Cinema Novo de

criar um cinema autoral, politico e inovador.

excludente propondo uma

com seu repertério tedrico e sua pratica

Figura 1: Filmagem de Deus e o Dia na Terra do Sol. Lina no
centro da fotografia e Glauber a sua frente, 1963.

Fonte: Ferraz, 2003, p.142.

Ja em Prata Palomares, Lina participou da construgao
de um cenario que reproduzia com rigor um seminario
religioso, espaco onde se desenrolava a narrativa de forte
teor politico. Sua atuagédo nesse projeto envolveu nao
apenas a cenografia, mas também uma articulagéo direta
com os atores e o diretor, demonstrando uma forma de
trabalho colaborativa e integrada. A reconstrugcdo do
seminario feita por Lina foi elogiada pela critica da época

por sua fidelidade estética e pelo impacto simbdlico,
sendo considerada fundamental para a forga dramatica
do filme.

Outro ponto relevante é a constatagdo de que
Lina Bo Bardi ndo atuou no Cinema Novo apenas como
colaboradora pontual,
elaboracdo de um pensamento estético e politico que o
movimento procurava instaurar. Sua experiéncia como
curadora, arquiteta, artista e pensadora cultural permitiu-
lhe contribuir visdo de brasilidade
profundamente critica e sensivel as contradi¢des do pais,
encontrando ressonancia nos ideais do Cinema Novo.

mas como agente ativa na

com uma

Lina partilhava com os cineastas do movimento o
desejo de romper com modelos importados e construir
uma linguagem artistica propria, voltada a realidade
social brasileira. Sua pratica cenografica evidenciava uma
atencado aos materiais simples, a cultura popular e a
construgao de uma visualidade que traduzisse a vivéncia
do povo — elementos que estavam no cerne do projeto
cinematografico do Cinema Novo.

Lina Bo Bardi desempenhou um papel
significativo dentro do Cinema Novo, contribuindo com
uma estética visual alinhada ao pensamento politico do
movimento. Sua atuagdo como cendgrafa nos dois filmes
compromisso
construgao de uma linguagem cinematografica original e
critica, colocando-a como uma figura relevante néo

apenas na arquitetura e nas artes plasticas, mas também

estudados demonstra seu com a

no cinema brasileiro.

DISCUSSAO

A histéria do cinema brasileiro é marcada por
profundas transformacgdes culturais, estéticas e politicas.
O Cinema Novo refletiu as questdes que moldaram sua
identidade artistica e sua expressao cinematografica,
fazendo com que os filmes tivessem um carater de
protesto contra a opressao da ditadura.

Para os cinemanovistas, a recuperacdo da
histéria do Brasil pelo cinema poderia ser uma
resposta a "situagao colonial" entao vigente no
pais, em especial na &rea cinematogréafica.
Conhecer a prépria histéria, ser capaz de analisa-
la e, mais importante, aprender com ela para
construir um futuro melhor eram parte do seu
ideario (Carvalho, 2006, p.291).

Nesse contexto, Lina Bo Bardi atuou de forma
significativa com o Cinema Novo, colaborando em

projetos como Deus e o Diabo na Terra do Sol e Prata
Palomares. Nesses trabalhos, Lina vai se aproximar dos
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elementos simbdlicos, histéricos e comunicativos, da
cultura nordestina e do que ela denomina “arquitetura
precaria”. Um movimento que a levou a superar os limites
da prépria modernidade e expor as tensodes politicas e
sociais do periodo. (Pereira, 2024, p.120)

O cinema novo é composto por trés fases. Na
primeira fase (1960-1964), a estética dos filmes, de
acordo com o critico Jean-Claude Bernardet, € marcada
pela simplicidade, que advinha da condi¢do de producao
em face de varios problemas que o cinema enfrentava,
como a falta de equipamentos, de investimento e de
circuito de exibigdo. Uma das produgdes que mais
expressa essa fase é o filme Deus e o Diabo na Terra do
Sol, de Glauber Rocha, com cenario assinado por Lina Bo
Bardi.

Na segunda fase (1964-1968), de acordo com
Carvalho (2006), a abordagem dos filmes, que antes tinha
foco no rural nordestino, passou ao espago urbano,
abordando temas como industrializagdo, repressado e
alienagdo politica.
estilizados e simbdélicos, distanciando-se da simplicidade
visual que se tinha no inicio do movimento. Uma obra que
traduz essa fase é Terra em Transe (1967), de Glauber
Rocha.

Os cenarios se tornaram mais

Na terceira e ultima fase (1968-1972), segundo
Guedes (2011), para burlar a censura, as produgodes
abordagem mais subjetiva e

surrealista, influenciada pelo

usavam de uma
introspectiva,
tropicalismo. Um exemplo marcante é Macunaima (1969),
de Joaquim Pedro de Andrade, que mistura critica social e
humor. Segundo Costa (2011), a repressao politica logo
eliminou o movimento, e alguns dos seus cineastas
tiveram que se exilar. As produgdes foram fracassos
comerciais, e deram espago a um novo movimento

cinematografico no pais: o Cinema Marginal.

quase

Antes mesmo da primeira fase do Cinema Novo,
especificamente em 1958, Lina vai para Salvador a convite
do professor Mendonga Filho (1895-1964), da Escola de
Belas Artes da Universidade da Bahia, para proferir duas
palestras. Sua permanéncia em Salvador, no entanto, ndo
vai se resumir a esses eventos. Em agosto do mesmo ano,
Lina retorna a cidade, novamente a convite de Mendonga,
para ministrar a disciplina Teoria e Filosofia da Arquitetura
com o professor e arquiteto Diégenes Rebougas (1914-
1994), no Curso de Arquitetura da Escola de Belas Artes.
(Pereira, 2014, p.115)

Lina decide continuar na Bahia e torna-se uma
das fundadoras e diretora do Museu de Arte Moderna da

DIVERSIDADE CIENTIFICA, CULTURAL E SOCIAL

Bahia (MAM-BA). Essa sucessdo de eventos levou a
aproximagao de Lina com o diretor de teatro Eros Martim
Gongalves (1919-1973), que a convidou para cenografar
duas pegas: A dpera dos trés tostées (Figura2) de Bertold
Brecht e Caligula, de Albert Camus.

Figura 1: Projeto do palco da pega Trés Tostdes.
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Fonte: Ferraz, 2003, p.144.

Ambos os espetaculos com que Lina trabalhou na
cenografia foram apresentados no que restou do Teatro
Castro Alves (Figura 3), que havia sofrido um incéndio
cinco dias antes de sua inauguracdo, em 1958. Para
possibilitar a encenagéo no amplo espago dessa casa de
espetaculos destruida, Lina projetou uma arquibancada
com quatrocentos lugares para acomodar a plateia (Lima,
2007).

Em uma nova parceria com Martins Gongalves,
no ano seguinte (1959), Lina assinaria a cenografia de
Caligula, com texto de Albert Camus, também no Teatro
Castro Alves (Lima, 2007). Segundo Lima (2019), Lina
concebeu uma ambientagéo inusitada para o drama,
usando modulos de madeira de facil mobilidade, que se
transformavam em diferentes ambientes de acordo com
as necessidades da movimentacdo cénica, utilizando
também varios cubos de madeira com tratamento
iguarias
improvisada com uma toalha de tecido artesanal em fibra

artesanal ao redor da extensa mesa de

nordestina, todos artefatos artesanais da Bahia.

Figura 3: Cenario da pecga Trés Tostdes no Teatro Castro Alves.
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Fonte: Ferraz, 2003, p.145.

O trabalho de Lina para a montagem de Martins
Goncgalves em A dpera dos trés tostbes chamou a atencéao
do cineasta Glauber Rocha, que, em 1960, assistiu ao
espetaculo na Bahia e se impressionou com o afinamento
entre o cenario da arquiteta e os aspectos politicos
defendidos pelo dramaturgo aleméao. (LIMA, 2007)

No depoimento gravado para o DVD de Deus € o
Diabo na Terra do Sol, Walter Lima Jr. (1938-) ressalta a
importancia de Lina Bo Bardi na criagdo estética de
Glauber Rocha. Segundo ele, Lina incitou o cineasta a
fazer da ideia visual a transfiguracdo do pensamento
popular, para
expressdo de uma fungao, decodificando a linguagem e

cultural atribuindo valores a forma,

ressaltando o conceito.

O “fazer fazendo” do Teatro Castro Alves na Bahia
com a montagem da Opera dos Trés Vinténs
(1958), foi transportado as lentes sobre os
ombros do cinegrafista, criando o personagem-
camera que movimentava e corporificava um
retrato do e para o sertanejo. Ativando o trafego
entre imagens que nao homogeneizam a ideia de
brasilidade a uma tradicdo, mas despedaca-a
rumando a liberdade. Acompanhando de perto as
opgoes do diretor do filme e do cendgrafo Paulo
Gil Soares, Lina é agente passivo e ativo na
construgdo de uma linguagem  visual.
(MONTEIRO, 2010, p. 9-10)

Ao assistir ao filme, comprova-se diversas vezes
que Lina Bardi insiste em utilizar diferentes recursos que

acrescentam outros significados ao que foi apropriado.
Illustrando o didlogo velado entre as apropriagdes
decorridas do procedimento alegdérico pela artista,
percebemos intimos tragos de teses desenvolvidas pelo
Surrealismo em Prata Palomares. (Monteiro, 2010)

Segundo Monteiro (2010), Lina é convidada a ser
responsavel pela direcéo de arte de Prata Palomares logo
depois da montagem de Na Selva das Cidades (1969) pelo
diretor André Faria Jr. (1944). O filme segue a linha de
montagem de Na Selva das Cidades, marcada pela
violéncia tematica e processual, e faria parte de uma
cultura de resisténcia que espelha a amputagéo histérica
imposta a populacgéo brasileira no governo Médici (1969-
1974).

Ainda segundo Monteiro (2010), ao analisarmos
minuciosamente as cenas do filme citados, podemos
perceber que Lina langa méo de alguns
experimentados no cinema para enriquecer a arquitetura
do espaco teatral. E reconhecivel, nesse projeto, a viva
alusdo aigreja, que € o cenario principal do filme e onde a
artista constréi passarelas de madeira, tdo similares as
arquibancadas do teatro da Rua Jaceguai do bairro Bexiga.
Essas estruturas servem, em ambos os espacos, tanto de
‘palco’
equipamentos técnicos, junto a bancos de madeira que
fazem referéncia a esse espaco ritualistico. O argumento
é ainda mais comprovado a medida que assistimos ao
filme e percebemos em um ou outro instante a sensagéao
de estarmos assistindo fisicamente a um espetaculo
teatral na sede.

recursos

para os atores, como de suporte aos

CONCLUSOES

A trajetdria de Lina Bo Bardi no Cinema Novo
revela uma atuagdo profunda e comprometida com os
ideais daquele movimento, ndo apenas como arquiteta e
cendgrafa, mas também como intelectual sensivel as
questoes culturais e politicas do Brasil. Sua colaboragéao
com diretores como Glauber Rocha e André Faria
demonstrou uma capacidade singular de integrar
cenografia, estética popular e pensamento critico em
obras cinematograficas marcantes. Ao trazer para o
cinema elementos de sua vivéncia no teatro e nas artes
visuais, Lina contribuiu para a construgdo de uma
linguagem cinematografica prépria, enraizada na
realidade brasileira. Sua atuagdo no movimento expandiu
os limites do papel tradicional da cenografia, abriu
caminhos para um didlogo mais profundo entre
arquitetura,
ampliado sobre sua contribuicdo permite reconhecer a

relevancia de

cinema e cultura popular. Esse olhar

experiéncias interdisciplinares na
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construgao de discursos estéticos e politicos enraizados
na realidade social.

AGRADECIMENTOS

A Maira, que com a sua paixado e entendimento da
trajetdria e trabalho da Lina, nos instigou a adentrar no
universo dessa importante arquiteta e figura feminina, que
é Lina.

REFERENCIAS

ALEIXO, Paulo Arthur Silva; CAIXETA, Eline Maria Pereira.
ENTRE A CULTURA POPULAR E A RESISTENCIA: A
TRAJETORIA DE LINA BO BARDI E HELIO OITICICA.
Oculum Ensaios, Campinas, v. 18, p. 1-15, 2021.

CARVALHO, Maria do Socorro. Cinema Novo Brasileiro.
In: MASCARELLO, Fernando (org.). Histdria do cinema
mundial. Campinas: Papirus, 2006. p. 289-309. (Colegéao
Campo Imagético).

CORREA, José Celso Martinez. Entrevista concedida a
Augusto Valente

COSTA, Nicoly de Souza; MOTTA, Rafael Vieira. A
LINGUAGEM DO CINEMA NOVO: GLAUBER ROCHA E
SEUS MITOS. Destarte, Vitéria, v.1, n.1, p. 01-08, out.
2011.

FERRAZ, Marcelo Carvalho. [Org]. Lina Bo Bardi. Séo
Paulo: Instituto Lina Bo e Pietro Maria Bardi, 1993.

GRINOVER, Marina. Lina Bo Bardi e Glauber Rocha:
dialogos de uma filosofia da "praxis". In: DOCOMOMO, 1.,
2009, Salvador.
encruzilhada da Bahia e do Nordeste. Salvador, 2009.

50 anos de Lina Bo Bardi na

GUEDES, Wallace Andrioli. Brasil canibal: antropofagia e
tropicalismo no Macunaima de Joaquim Pedro de
Andrade. 2011. 143 f. Dissertagao (Mestrado em Histéria)
- Programa de Pds-Graduagao em Historia, Instituto de
Histdria, Universidade Federal Fluminense, Niterdéi, 2011.

BERNARDET, J.C. (1978). Brasil em tempo de cinema. 32
ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra.

LEAO, Raimundo Matos de. Abertura Para Outra Cena —
Uma Histéria do Teatro na Bahia a Partir da Criagao da
Escola de Teatro (1946-1966). Salvador, 2003.
Dissertacao. (Mestrado em Artes Cénicas). PPGAC/UFBA.

LIMA, Evelyn Furquim Werneck. Modernidade e tradicao
na obra de Lina Bo Bardi. AHPUH - XXIV Simpdsio
Nacional de Histdria, Sdo Leopoldo, 2007.

, Evelyn Furquim Werneck. As Cenas Cruas e
Vicerais de Lina Bo Bardi nos anos 1960: Entre o Espaco

"Abstrato" e o Espacgo "Abjeto". Revista Arte da Cena,
v.5, n. 1, jan-jun/2019.

LIMA, Zeuler. Lina Bo Bardi. London: Yale University
Press, 2013.

MONTEIRO, Céssia Maria Fernandes. ENTRE ESPACO,
CINEMA E TEATRO: LINA BO BARDI E O FILME PRATA
PALMARES. Dissertagdo (Pdés-Graduagdo em Artes
Cénicas) Universidade Federal do Estado do Rio de
Janeiro, Rio de Janeiro, 2010.

PEREIRA, Maira Teixeira. As casas de Lina e os sentidos
de habitat. Tese apresentada ao Programa de Péds-
Graduagao em Arquitetura e Urbanismo da UnB, Brasilia,
2014.

DIVERSIDADE CIENTIFICA, CULTURAL E SOCIAL

Estadual de Goias



