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Resumo: A presenca de imagens em livros didaticos na forma de fotografias, desenhos, reproducdes de
pinturas, tirinhas de quadrinhos, charges, propagandas sdo utilizadas frequentemente como instrumento de
facilitagdo e compreensdo visando despertar nos alunos o interesse pelas artes. Diante de tal realidade, o
objetivo desse estudo ¢ demonstrar a importancia do estudo da imagem e de sua utilizacdo nos veiculos de
comunicacdo, principalmente os de carater pedagogico, que instaura no ambito escolar, no cotidiano dos
sujeitos, inclusive aqueles com deficiéncia visual. Pois, a deficiéncia impde barreiras refletidas em aspectos,
como na aprendizagem e no acesso ao mercado de trabalho. No caso dos livros didaticos aos poucos este
campo vem avang¢ando, no que se trata da traducdo para o braile e para meios digitais. Contudo, as imagens
ndo sdo traduzidas ou adaptadas, e como os educadores podem atuar para a superagdo dessa problematica?
Assim, esse estudo teve como ferramenta a audiodescrigdo, uma forma de tradug@o intersemidtica que no
ambito das tecnologias viabiliza a acessibilidade igualitaria aos deficientes visuais. Obtendo como resultado,
a necessidade de ampliagdo da utilizacdo desse recurso para promover a utilizagdo do livro didatico de
literatura.

Palavras-Chave: Audiodescricdo, acessibilidade, livros didaticos.

Introduciao

Diversos avancos vém acontecendo no que se refere ao acesso de deficientes visuais em
relacdo a informagdo. Pesquisas no campo da traducao audiovisual, colaboram para a elaboracao de
roteiros audiodescritos para facilitar a socializa¢ao daqueles.

Dessa forma esse trabalho busca apresentar uma proposta de roteiro audiodescri¢ao de obra
de arte, presente em livros didatico de literatura, para ser utilizado nas orientagdes de elaboragao de

descri¢dao de imagens do programa Mecdaisy.

A importancia das imagens no livro didatico

Vivemos em um mundo onde estamos cercados o tempo todo por informagdes visuais,
sempre as encontramos na internet, televisdo, filmes, livros e etc. Nao seria diferente nas escolas
onde existem figuras por todos os lugares para facilitar a compreensao e ilustrar o que € ensinado.

Assim, nos livros didaticos elas possuem vdrias funcdes, de acordo com a disciplina em que
estd sendo abordada. Podem ser vistas como uma forma de integracdo social, ressignificando o

mundo de um modo mais objetivo e concreto. Para Maffesoli (1995) ela serve como objeto
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agregador, que contribui para a inser¢ao do individuo em sua comunidade.

Além disso, esse autor analisa o fato de que imagens religam tribos ou a massa, servem
para a socializagdo existente no cotidiano. A constru¢do de uma realidade coletiva e multipla abre
espacos diferentes para experiéncia, singulares, individuais e Unicas.

E de suma importancia as relagdes, entre a imagem e o texto escrito, que estabelecem
conexdes na mente do aluno a fim de facilitar a compreensdo do que esta sendo abordado, tornado

os fatos mais concretos e palpaveis para os discentes.

O reconhecimento de que a ilustracdo faz parte do conteudo desses livros e que,
por assim ser considerada, deve também ser avaliada, aponta para uma situagao que
desenha os anos 90: aprender a ler imagens humaniza o homem, a alfabetizacdo
pela imagem ¢ um meio de construir cidadania.Para isso, o aluno deve saber
apreciar a imagem dos livros didaticos como arte, reconhecé-la e interpreta-la (e
ndo somente crid-la, como se pontificava nos anos 60). Aqui se identifica um
aproveitamento da imagem para o que Barthes chama, em fotografia, de Punctum.
E o que toca, punge com seu gesto original, o que cria no espectador uma
experiéncia Uinica que transborda para o imaginario. A estética da recepcdo tragara
um constructo tedrico que definira a importancia do sujeito-leitor na producao de
sentidos. A riqueza que um estudo da imagem em livros didaticos pode trazer tem
correspondéncia nas atividades de leitura com textos, ao fazer emergir um leitor
capaz de atingir diferentes posi¢des de leitura (ou perspectivas/pontos de entrada)
(Belmiro; 2000 p 22)

Dessa forma podemos encontrar nos livros de Portugués de todas as séries, fotografias,
tirinhas de quadrinhos, desenhos, reproducdes de obras de arte, charges, propagandas, etc.

Houve mudangas na forma em que as imagens se dispunham nos livros didaticos. Em um
primeiro momento, havia apenas representacdes timidas em preto e branco, depois os tons cor de
terra, alaranjados ou avermelhados comecaram a, sutilmente, tomar conta das folhas daqueles. As
figuras eram apenas para ilustrar as paginas introdutérias, tendo somente a intencdo de motivar o
aluno, ndo acrescentando ou renovando diferentes leituras e sem a inteng¢do de dialogar com o texto.

Com o passar do tempo os desenhos comecam a se relacionar com as atividades, como
facilitador do enriquecimento do vocabulério, aquisicdo de novas expressdes € uma busca pela
leitura critica de imagens, as quais servem como ferramenta de auxilio para a compreensao dos
textos, revelando uma forma de selecionar a realidade, enquadra-la, dizé-la; e ainda por cima,
introduzir possibilidades interpretativas.

Portanto, além das diversas ilustragdes, ao estudar literatura, sempre nos deparamos com
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obras de arte de determinadas épocas, que assim como o contexto historico, servem para
analisarmos e compreendermos caracteristicas culturais, sociais e politicas de determinado periodo.
Partindo desse ponto de vista, podemos observar que diante de um mundo tdo visual, os deficientes
por um longo periodo ficaram isolados da sociedade. Segundo o site do Mec, em 2002 apenas 490
alunos cegos, de 1* a 4* série, receberam livros didaticos em braile do Programa Nacional do Livro
Didatico (PNLD). A partir de 2003, o MEC ampliou a aquisi¢do, a producdo e a distribui¢do de
livros didaticos em braile e passou a atender alunos de 1* a 8 série do ensino fundamental. Com o
tempo, essa realidade mudou, e em 2005 todos os alunos deficientes visuais tiveram acesso a livros
em braile.

Apesar de garantir o acesso a informagao esse tipo de livro saia muito caro para o Mec, que
a partir de 2009, juntamente com Universidade Federal do Rio de Janeiro, passou a desenvolver um
programa de computador chamado Mecdaisy.

Essa ¢ uma ferramenta tecnoldgica desenvolvida para a produgdo de livros no formato
audiogital acessivel, no padrdo Dayse que ¢ um padrdo internacional para a producdo de livros
digitais que facilitam a navegagao do leitor (por palavras, frases, paragrafos, paginas e capitulos) da
mesma forma que nés folheamos um livro escrito em papel.

Este padrdo apresenta facilidade de navegacdo pelo texto, permitindo a reproducao
sincronizada de trechos selecionados, o recuo e o avango de paragrafos e a busca de se¢do ou
capitulos. Possibilita também, anexar anota¢des aos arquivos do livro, exportar o texto para
impressao em Braile, bem como a leitura em caractere ampliado. Todo o texto ¢ indexado,
facilitando, assim, a manipulagdo através de indices ou buscas rapidas.

Além dos beneficios do Mecdaisy as pessoas com deficiéncia visual total (cegueira
congénita ou adquirida), baixa visao, deficiéncia intelectual e idosos; que podem ter acesso a leitura
sob a forma de 4udio e texto digital, destaca-se que estd disponivel a metodologia para a geracao de
livros neste padrdo, que podera ser utilizado gratuitamente nas escolas e instituicdes de educacao
superior para garantia da acessibilidade.(NCE/UFRJ, 2011)

Dentre as facilidades encontradas nessa ferramenta, ha também a descricdo de imagens
presentes nos livros didaticos tais como cartoons, tiras cOmicas, mapas, tabelas, fluxogramas,
organogramas. Mas notou-se que nada ha sobre as pinturas usadas para contextualizar as épocas
literarias presentes nos livros de literatura.

Dessa forma, esse trabalho apresenta como proposta descrigdo que podera ser acrescentada

ao Manual de Orientagdes para descricao de imagem na geracdo de material digital acessivel —
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Mecdaisy, baseando-se nas propostas de audiodescri¢do de obras de arte feitas para museus,
adaptando-as para serem inseridas nos dudio-livros distribuidos pelo Ministério da Educacao.
Portanto € necessario conhecer os conceitos de audidescri¢ao e suas ramifica¢des, destacando-se
aqui a audidescricao de imagens estaticas, além de compreender as dificuldades enfrentadas pelos

deficientes visuais.

Audiodescricao: definicao

De acordo com o Censo de 2010, 18,8% da populacao brasileira tém deficiéncia visual, por
conta disso,na intengdo de suprir as necessidades decorrentes das diversas modalidades de
deficiéncia visual de seus cidaddos, alguns paises vém adotando modos compensatorios de acesso
aos textos visuais por meio da audiodescri¢ao (AD), assim definida:

A audiodescri¢ao ¢ um recurso de acessibilidade que amplia o entendimento das pessoas
com deficiéncia visual em eventos culturais, gravados ou ao vivo, como: pecas de teatro, programas
de TV, exposi¢des, mostras, musicais, operas, desfiles e espetaculos de danca; eventos turisticos,
esportivos, pedagogicos e cientificos tais como aulas, semindrios, congressos, palestras, feiras e
outros, por meio de informacdo sonora. E uma atividade de mediagéo linguistica, uma modalidade
de traducdo intersemiotica (JAKOBSON, 1995) que transforma o visual em verbal, abrindo
possibilidades maiores de acesso a cultura e a informagao, contribuindo para a inclusdo cultural,
social e escolar. Além das pessoas com deficiéncia visual, a audiodescrigdo amplia também o
entendimento de pessoas com deficiéncia intelectual, idosos e disléxicos”. (MOTTA, ROMEU
FILHO, 2010, p. 11, grifos nossos)

No Projeto de Lei n® 5.156 de 2013, Paragrafo unico a audiodescri¢do descrita como um
instrumento tradutorio de acessibilidade comunicacional que consiste no conjunto de técnicas e
habilidades aplicadas, com objetivo de proporcionar uma narragdo descritiva em audio para
ampliacdo do entendimento, de imagens estaticas ou dinamicas, textos e origem de sons,
despercebidos ou incompreensiveis especialmente sem o uso da visdo.

A Audiodescricdo (AD) ¢ uma atividade de mediacdo linguistica, uma modalidade de
tradugdo intersemiodtica, que pode ser definida como a técnica utilizada para tornar o teatro, o
cinema, a TV, bem como obras de arte visuais, etc. que possibilita as pessoas com deficiéncia visual
(DV) acesso a cultura e a informagao, contribuindo para a inclusdo e interagao sociocultural dessas

pessoas. A tradugdo € inserida entre os didlogos em filmes e novelas e ndo interfere nos efeitos
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musicais ¢ sonoros. No caso de obras de arte (pintura, escultura), seria a tradugdo da composicao
das telas e as técnicas utilizadas. No caso das imagens em um livro, seria a descri¢ao destas em seus
detalhes e sua conformidade com o texto escrito. Ela pode ser gravada ou feita ao vivo.

A audiodescricdo vem sendo aos poucos implantada no Brasil. Na TV, atualmente ha a
exigéncia de 2 horas semanais da programa¢do na TV aberta; também estdo sendo realizadas
sessOes especiais de cinema audiodescrito em Festivais e Mostras; no teatro, congressos, ja ha
algumas iniciativas pelo pais; também ja houve mostras de obras de arte acessiveis, com
audiodescrigdo e maquetes tateis. Porém no ambito da literatura e em livros didaticos, as poucas
pesquisas na area sao incipientes. Dessa forma, faz-se necessario o desenvolvimento de pesquisas
que investiguem padrdes de audiodescricdo para serem usados no pais. No caso de imagens
apresentadas em livros didaticos, como a organiza¢do semidtica narragdo/audiodescricdo/ texto
relacionado a disciplina fard efeito nas leituras e no ensino-aprendizagem dos educandos.

Dentre os subtipos da TAV a audiodescrigdo ¢ uma modalidade que vem ganhando
importancia nos Ultimos anos por conta da relagdo entre tradugdo e acessibilidade, entretanto ainda
¢ pouco conhecida pelo publico leigo e pela academia, sofrendo inclusive caréncia de pesquisas.

A AD ¢ considerada uma modalidade de tradugdo audiovisual e se insere na area dos

Estudos da Tradugdo. Segundo Diaz-Cintas (2007):

O termo traducdo audiovisual tem sido usado como conceito global que encapsula
as diferentes praticas tradutorias que se implementam nos meios audiovisuais na
hora de se traduzir uma mensagem de uma lingua para outra ¢ em um formato em
que haja uma interacdo semiotica entre o som e as imagens (DIAZ-CINTAS, 2007
apud ALVES et al, 2011)

Apesar de ter sua origem no contexto académico, no Brasil, ainda é pequeno o numero de
pesquisas feitas a fim de tornar a técnica mais cientifica, ja que, infelizmente ndo existem
parametros ou modelos.

A nogao da AD como tradugao ¢ de fundamental importancia para o seu reconhecimento
como trabalho intelectual, pois vai muito além do que a descri¢ao de informagdes percebidas pela
visdo. Questdes técnicas, linguisticas e estéticas precisam ser observadas para que se possa realizar
a audiodescricdo. As respostas a essas questdes devem levar em consideragdo o género da obra a ser

audiodescrita.
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Deficientes Visuais: Dificuldades E Inclusao Social

O termo deficiéncia visual abrange varios conceitos que incluem desde a cegueira total
(congénita ou adquirida), onde ndo ha percep¢do de luz, a baixa visdo ou mesmo aquelas que
apresentam desordens de percepc¢dao, como a incapacidade de perceber cores (acromatopsia),
enfrentam barreiras cotidianas em relagdo as informagdes visuais veiculadas em livros e revistas
ilustradas, nos filmes transmitidos pela televisdo, cinemas ou disponiveis em DVDs, em pegas
teatrais ou em imagens artisticas exibidas em galerias e museus.

A inclusdo ha tempo tem sido alvo de varias pesquisas no meio cientifico e académico para
um movimento em prol da pessoa com deficiéncia. Esta questdo comecou a ser debatida, de fato, a
partir dos anos 60, quando diferentes paises passaram a se mobilizar a respeito da integracdo
educacional.

No Brasil, o movimento a favor da escola inclusiva representa uma mudanga radical na
educagdo, tendo em vista a garantia da igualdade de oportunidades a todas as pessoas, sendo uma
educacdo personalizada que respeita a singularidade e diferencas de cada aluno e nao enfatizando a
deficiéncia.

A educagdo para ser realmente inclusiva, deve levar em conta os desejos dos alunos e ndo os
rotulos deles; suas potencialidades, qualidades e capacidades e ndo somente suas dificuldades.
Sendo que dessa forma, ndo beneficia s6 o aluno incluido, mas todos que com ele estabelecerem
interagdes. Precisamos mais do que de uma escola inclusiva, precisamos de um mundo inclusivo.

Dessa forma, a audiodescrigdo ¢ ferramenta imprescindivel para a promogdo da
acessibilidade e inclusdo de pessoas com deficiéncia visual nas mais diversas manifestagdes da
sociedade, principalmente nas escolas.

A importancia do estudo da imagem e de sua utilizagdo nos veiculos de comunicagdo,
principalmente os de carater pedagogico, instaura, no ambito escolar, o reconhecimento da
necessidade de se defrontar com o movimento inevitavel do novo, com a presenca avassaladora da
imagem visual no cotidiano dos sujeitos, inclusive aqueles com deficiéncia visual.

A problematica da presente pesquisa surgiu apos observar a escassez de estudos sobre o
tema, mesmo com a presenc¢a de imagens em livros didaticos como instrumentos de facilitacdo da
compreensdo dos educandos e uma maneira de promover a socializagdo ou despertar nos alunos o
interesse pelas artes. Visto a sua importancia social e pedagogica, audiodescri¢ao ¢ utilizada como

ferramenta tradutoria que garante as informagdes visuais aos DVs que muitas vezes ndo sao
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trabalhadas com estes alunos.

Mesmo que a pessoa tenha uma limitagdo, que ¢ a deficiéncia visual, seja ela a baixa visao
ou a cegueira total, isso nao impede que aprendam novos idiomas, conhegam novas culturas, saibam
sobre artes, mesmo porque, ¢ importante destacar a relevancia e a necessidade de propiciar o
desenvolvimento dos individuos e principalmente no meio das suas capacidades comunicativas e

educacionais, o que auxilia também nas suas capacidades de desenvolvimento pessoal e social.

Audiodescricio de Imagens Estaticas

Como ja foi citado anteriormente, a audiodescri¢do de imagens estaticas ¢ um campo
extremamente novo e ainda existem poucas pesquisas que abordem essa tematica. Na producao
desse artigo, tomamos por base um trabalho feito pelas professoras Vera Lucia Santiago Aragjo da
(UECE) e Célia M. Magalhdes(UFMG)que se empenharam em montar uma metodologia a
elaboracdo de audiodescricdo para museus, fazendo uma andlise tedrica e pratica da audiodescri¢cdo
de obras de arte.

Em seu artigo as autoras fazem uma revisdo de trabalhos na area a fim de sistematizar e
orientar, com o intuito de facilitar o trabalho do audiodescritor, j4 que até entdo, ndo possuia um
guia para a elaboragdo de seu trabalho. Elas citam pesquisadores que sdo considerados pioneiros
nesse ambito: De Coster &Miihleis (2007) e Holland (2009). Além deles, outros nomes aparecem
referentes & sensibilizacdo das audiéncias para a apreciacdo adequada das obras de arte em museus,
tais como : Hofinger & Ventola (2004). Além desses pesquisadores, elas mencionam também
Holland (2009) que tém trés trabalhos sobre o assunto, no ambito Talking Images (imagens que
falam) e buscou analisar se era importante ou ndao a interpretacdo do audiodescritor como
ferramenta de facilitacdo da compreensao do DV diante de uma obra de arte.

Para a metodologia de elaboragdo de audiodescrigao para museus, elas fizeram uso da se-
miotica social e da multimodalidade, baseando-se nos estudos dos modelos de O’Toole (1994) e
Kress & van Leeuwen (1996), mais especificamente, dos sistemas da fun¢ao modal no primeiro e

dos sistemas do significado interativo no segundo.

Enquanto as unidades do sistema de O’Toole parecem iniciar o processo de leitura
da imagem por elementos concretos, do mundo fisico da pintura (membro, figura,
episddio, obra e escola) os quais podem ter tragos semanticos de realizagdo (ironia,
por exemplo), os pontos de entrada do sistema de Kress & van Leeuwen parecem
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iniciar o processo por elementos abstratos, por assim dizer, semanticos (contato,
distancia, atitude) que se realizam por meio de elementos concretos do mundo fisi-
co da pintura (planos, olhar, etc.).(Aratjo &Magalhaes)

Elas afirmam que, os procedimentos metodoldgicos para a elaboragdo de roteiros de ADs a
serem usados em dudio-guias de museus ( € que no nosso caso sera adaptado pra a audiodescrigao
de pinturas em livros didaticos), devem levar em conta combinacdes da andlise de cada fung¢ao/
significado (representacional, modal/interativo, composicional) com as caracteristicas de ADs
descritas no escopo da TAV.

Dessa forma, ao se analisar a pintura deve-se levar em consideragdo que todas as unidades
tem funcdo comunicacional, que ndo existe uma unidade especifica para se comegar a
audiodescricdo e que as vezes nem todas as unidades estdo presentes na obra. Além disso, ¢é
importante para o audiodescritor conhecer detalhes, informagdes sobre o contexto histdrico e
curiosidades que circundam a pintura, porque isso facilita na hora de tomar as decisdes durante a
descricao.

Traduzir ¢ fazer escolhas, apesar de na audiodescricio de meios audiovisuais, o
audiodescritor deve ser o mais objetivo possivel, sem apresentar a sua interpretacdo. J4 nas imagens
estaticas, ficou comprovado através da pesquisa feita por Holland (2009), que através de trés
estudos de caso mostrou que os DVs preferiam as descricdes que continham interpretagdes por esta
proporcionar mais riqueza de detalhes, fator que facilitava a aprecia¢do das obras. Entdo, ¢ de suma
importancia que se va além do que se pode ser percebido pela visao.

Quando se trata de descrigdo de imagens, as orientagdes do MecDaisy para a criagao de
material digital acessivel, leva em consideragdo fotografias, cartoons, tiras cOmicas, mapas, tabelas,
fluxogramas, organogramas, mas ndo hd nada mencionando pinturas, ou exemplos de descri¢des
das obras de arte presentes em livros de literatura, o que leva a crer que elas sejam feitas a partir das
orientagdes em relacdo a fotografias.

Partindo desse pressuposto, escolhemos a obra de Di Cavalcante “Samba” (1925) que
encontramos no livro de Ensino Médio “Portugués” de José de Nicola (Volume 3) o qual se
apresenta rico em tabelas, cartoons, manuais, fotos e principalmente na se¢do de literatura, a
presenca de pinturas para ilustrar o contexto historico de cada periodo estudado, além de servirem
para complementar ideias de poemas e de base para a compreensdo de exercicios.

A obra do pintor brasileiro foi utilizada para ilustrar o Capitulo 4 do livro, intitulado “O

Brasil de 1922 a 1930 que se refere a Semana de Arte Moderna. O autor do livro utiliza pinturas de
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Anita Malfati, Vicente do Rego Monteiro, além de esculturas Victor Brecheret € uma foto de uma
casa projetada por Antonio Garcia Moya para representar a arquitetura da época.
O autor faz uma breve biografia do pintor e comentarios resumidos sobre a tela, salientando
o fato de sua tematica principal ser o povo mulato do Rio de Janeiro, exemplo de uma das principais
caracteristicas da época, a fim de trazer reflexdes sobre a sociedade brasileira e sua identidade.
Dessa forma, de acordo com o principal objetivo deste trabalho, buscamos fazer dois tipos
de descri¢des da pintura “Samba”, uma baseada nas orientacdes de descricdo do Mec e outra na

metodologia das professoras pesquisadoras pré-citadas.

Orientagdes do Mec Daisy:

. Identificar o sujeito, objeto ou cena a ser descrita: O que/quem;

. Localizar o sujeito, objeto ou cena a ser descrita: Onde;

. Empregar adjetivos para qualificar o sujeito, objeto ou cena da descri¢do: Como;
. Empregar verbos para descrever a agdo e advérbio para

. Descrever as circunstancias da agdo: Faz o que/como;

. Utilizar o advérbio para referenciar o tempo em que ocorre a agao: Quando

AN AW —

7. Identificar os diversos enquadramentos da imagem: De onde - tais como:

a. Grande plano geral (GPG) - Mostra o cendrio todo e ¢ feito de um plano mais elevado, como em imagens
aéreas.

b. Plano geral: Mostra os personagens e o ambiente no qual estdo inseridos.

c. Plano americano: Mostra o personagem dos joelhos para cima.

d. Plano médio: Mostra o personagem da cintura para cima.

e. Primeiro plano: Mostra o personagem do peito para cima.

f. Primeirissimo plano ou close-up: Mostra o rosto do personagem em destaque.

g. Plano detalhe: Mostra uma parte do corpo de um personagem ou um objeto

9. Verificar a correspondéncia entre a imagem e o texto, a fim de garantir a fidedignidade da descricao;
10. Usar termos adequados, a area de conhecimento, abordada na descri¢ao;
11. Identificar os elementos relevantes, levando-se em consideragdo aspectos historicos e culturais;

12. Organizar os elementos descritivos em um todo significativo. Evitar deixar elementos soltos, inse-
rindo-os em um mesmo periodo. Comegar pelo personagem ou objeto mais significativo (o que/quem),
qualifica-lo (como), localiza-lo (onde), qualificar o onde (como), explicitar o tempo (quando);

13. Mencionar cores € demais detalhes;

A imagem mostra uma roda de samba composta por 6 pessoas, 4 em pé e duas sentadas.
Todos sdo mulatos. No centro da tela nota-se duas mulheres. A primeira seminua, veste apenas uma

saia branca e calca sapatos amarelos, com os seios a mostra e chapéu amarelo. A segunda, no centro
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da tela, traja uma saia amarela, sapatos bege, uma blusa branca. A al¢a da blusa esta caida, deixando

os seios a mostra. A esquerda da tela, ha dois homens. Um em pé, de costas para o espectador. Ele

veste uma blusa laranja e calga branca. O segundo homem, esta agachado com a mao apoiando o

rosto. Do lado direto, ha dois homens. O primeiro em pé, toca cavaquinho. Ele veste blusa rosa e

calca azul claro. O segundo estd agachado e veste um terno marrom, sobre uma camisa branca e

cal¢a azul. No fundo da imagem, montanhas e o céu azul completam o cenério.

Sistemas da fun¢ao modal (O’TOOLE 1994: 24)

UNIDADES

REALIZACOES

Escola/Género

Orientacdo para realidade e estilo

Por ex., barroco, cubismo, instalagio

Obra/Pintura

Foco:
Perspectiva
Claridade
Luz
Cor
Escala

Olhar:
Fungio
Caminhos
Ritmos
Intermedidrios

Enquadre

Modalidade:
Fantasia/
Ironia Autenticidade
Simbolismo
Omissio Intertextualidade

Episddio

Da escala para o todo

Da centralidade para o todo
Proeminéncia relativa
Interagfio de modalidades

Figura

Caracterizagiio

Relagio com o observador
Olhar

Gesto

Contraste e conflito: Cor, Escala, Luz, Linha

Membro

Estilizacio
Atenuagiio
Claro-escuro
Sinédoque
Ironia
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Sistemas do significado interativo, cf. Kress & van Leeuwen 1996: 154

PONTOS DE ENTRADA

REALIZACOES

Contato:

Demanda
Oferta

(Olhar para o observador
Auséncia de olhar

Distincia social:

Intimo/Pessoal
Social
Formal/Tmpe ssoal

Plano fechado
Plano médio
Plano aberto

Atitude:

Envolvimento, Distanciamento
Poder do observador, Igualdade de poder, Poder
do representado

.%.ngu]o frontal, dngulo obliquo
Angulo alto, nivel do olhar, dngulo baixo

Modalidade Cor,
(Contextualizagio
Representagio
Profundidade
Luminosidade

Brilho

Vocé estd diante de uma reproducdo do quadro pintado a 6leo por Di Cavalcante em 1925,
cujo original foi acidentalmente incendiado em 2012 no Rio de Janeiro. Suas dimensdes sao
177x154. Sao retratadas, nesse quadro, varias pessoas, todas mulatas. Elas estdo em uma roda de
samba. No centro da roda, uma moca de quadris largos e coxas grossas, cal¢a sapatos cor de rosa,
com detalhes floridos. Estd de saia amarela, translicida, acompanhada por uma blusa branca, que
deixa uma faixa da sua barriga a mostra. Um das algas estd caida, revelando sensualmente o seu
seio esquerdo. Ela tem cabelos castanhos, na altura dos ombros, labios carnudos e olhos
esverdeados apaixonadamente encantados pela melodia que embala a cena. A mao direita estd na
cintura e a esquerda, levemente apoiada no ombro, segura um galho com folhas.

A moga a sua esquerda estd seminua. Ela calca sapatos amarelos de salto alto. A saia ¢é

branca e aparenta ser um tecido amarrado na cintura, deixando levemente a coxa grossa a mostra.

Parte do busto nu ¢ tampado pelo copo da moga da frente. Além disso, ela tem cabelos bem curtos,
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na altura do queixo e usa chapéu amarelo. Ela sorri e abre o brago dando a impressao de que esté se
divertindo.

Além delas, ha quatro homens na cena, dois estdo a esquerda e dois a direita que sdo os
musicos. Do lado esquerdo, nota-se um homem agachado e cabisbaixo. Ele esta descalgo, vestindo
uma calga azul claro e blusas de manga compridas, azul escuro. Ele estd com a mao direita sobre o
joelho direito e a outra mao estd apoiando o rosto. A cabeca estd levemente abaixada e os olhos
fechados. Logo atras dele, estd um rapaz cujas pernas estdo tampadas pelo rapaz agachado. Ele
veste calgca branca e blusa vermelha. Estd de costas e com as maos erguidas, aparentemente
batendo-as ao ritmo da musica. O corpo levemente inclinado indica que ele esta dangando.

Do lado direito, ha outro homem agachado. Ele veste calca jeans, terno marrom sobre uma
blusa branca. Seu rosto aparentemente sério, o que da a impressao de estar concentrado, enquanto
olha para o horizonte e segura um objeto marrom que provavelmente ¢ um instrumento musical.

Atras dele estd 0 homem que toca cavaquinho, vestindo uma calga azul claro e uma blusa de
gola polo rosa. Em suas maos, estd um cavaco que ¢ segurado com a mao direita, enquanto ¢
dedilhado pela mao esquerda do musico. O rosto mostra-se feliz por cantar € o corpo esta inclinado,
dando a impressdo de estar dangcando enquanto cantar. Ele olha para a moga de saia amarela.
Percebe-se que os musicos se vestem de forma elegante, indicando uma presenga profissionalizada.

No fundo, hd montanhas que formam um vale. Sobre elas o céu azul ¢ semi encoberto pela
névoa. Os homens estdo em segundo plano, enquanto as mulheres com a sensualidade dos gestos,
num transe excitado pelo som, se destacam por estarem em primeiro plano, no centro da tela e
olham para o espectador. As cores sdo fortes e em tons de terra. A visdo geral da obra ¢ frontal, as
mulheres se apresentam nesse angulo. Os homens estdo em angulo obliquo. As montanhas criam a

perspectiva de profundidade.

Consideracoes Finais

Esse artigo iniciou pela necessidade de levar os deficientes visuais a campos do
conhecimento que até entdo eles eram privados, comecando pelo ambiente escolar para ampliar os
seus horizontes, e assim os incluindo cada vez mais nessa sociedade da informagdo. Para tanto
buscou-se na literatura especializada, embasamento para que a proposta aqui fosse apresentada. E

através daquela, percebeu-se a necessidade de fazer uma descricdo para o livro didatico de
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literatura, mais detalhada, a fim de abranger um publico maior e promover um ensino € uma
aprendizagem critica do contetido através da obra de arte.

A partir dos modelos detalhados por O’Toole (1994) e Kress & van Leeuwen (1996), mais
especificamente, dos sistemas da fungdo modal no primeiro e dos sistemas do significado interativo
no segundo. Baseando nos procedimentos metodoldgicos iniciais de Aratjo & Magalhdes , que
integraram as unidades ou pontos de entradas desses sistemas com as observagdes feitas sobre a
audiodescri¢do de obras de artes no ambito das pesquisas em traducdo audiovisual, para a
elaboracdo de roteiros de ADs adequados ao proposito de inclusdo de DVs num processo dindmico
de sensibilizagdo para a multimodalidade. Essas sdo propostas iniciais, que buscam corroborar no
ambito da TAV, mas que precisam ser comprovadas por meio de uma pesquisa de recepcao com o

publico alvo.
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