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MULHER OU BONECA? CORPORALIDADE FEMININA E REPRESENTACAO ESTETICA!

Luciana Borges

Doutora em Estudos Literdarios. Professora UFG/ Cataldo

“O corpo, assim como o sonho, pode caprichosamente deslocar o
centro de gravidade das suas imagens”.
Hans Bellmer

CORPO: SUBSTANTIVO FEMININO

Pensar a corporalidade inclui pensar sua intercessdao com outros aspectos do mundo
humano, com aquilo que, nos animais que apresentam um corpo humano, faz com que tenham
sua pertenca a esse conjunto singular, a humanidade. A simples forma material do corpo nao seria
eficaz para a compreensao da complexidade do que é humano. No entanto, o corpo tem sido, ao
longo da histéria ocidental, um eficaz mecanismo para se compreender como se articulam as
construgdes culturais e os aspectos mais evidentes da materialidade. Por vezes tida como natural,
por bioldgica, a matéria esta, constitutivamente, imersa em discursividade. Assim, como afirma
Sant’anna (2003, p. 1) “da arte a medicina, passando pela politica e pela religiosidade, o corpo
humano ndo cessou de ser objeto de adoracdo, estudo, adestramento, punicdo e, sobretudo, de

representacdo por meio de imagens”.

A representacdo discursiva do corpo, por meio da verbalizacdo em textos de espectro
tedrico ou ficcional ou por meio de imagens estaticas ou em movimento, tem sido uma constante
no Ocidente, sendo o corpo um objeto de inquietagdo recorrente. Na contemporaneidade,
distanciando-se da percepcao biologizante do corpo que imperou nas épocas classicas, no
renascimento ou mesmo com o surgimento do cientificismo oitocentista, associam-se as questdes
da corporalidade as questdes estéticas, identitarias, sociais e de género. E sobre essas conexdes

entre imagens do corpo, verbais ou ndo, que pretende tratar este texto, focalizando a questdo no

10 texto completo, do qual o presente é uma vers3o alterada e resumida, encontra-se publicado com o titulo “(De)
composi¢des do corpo feminino: a boneca e a construgdo do corpo (in)animado”, no livro BORGES, Luciana;
FERNANDES JUNIOR, Antdnio. O corpo na literatura e na arte: teorias e leituras. FUNAPE; Goiania, 2013. p. 15-41. No
entanto, nunca foi apresentado em nenhum evento cientifico, mesmo da area de Letras.
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corpo feminino tratado em termos de sua construcdo| desconstrucdo no ambiente da realizagdo

artistica e literdria. Assim, o corpo feminino decomposto e composto nas bonecas do projeto
artistico La Poupée(A boneca, 1934-35), de Hans Bellmer (Alemanha, 1902-1975); a transformacao
das vitimas, todas elas mulheres, em bonecas grotescas na narrativa filmica A cela (The cell, EUA,
2000) e a criacdo de duas bonecas sexuais que se materializam em mulheres de carne e 0sso em
um universo fantastico e fantasmatico no conto pornografico “Consertador de bonecas” (de Carlos
K., 1997) constituem objetos de reflexdo sobre o corpo, tomado, entdo, com licenca ao desvio

gramatical, como substantivo feminino.

A construcdo do imagindrio da boneca, que a partir da andlise de alguns textos e obras
especificos ocupa nosso interesse no presente trabalho, configura um territério de representacao
das expectativas sociais — e, principalmente, falocéntricas — em relagdo as mulheres, uma vez que
a boneca, como simula¢do do corpo feminino, poderia preencher certas fantasias de passividade e
manipulagdo. O corpo das bonecas, a partir dos atributos articulado/desarticuldo;
animado/inanimado subsidiam leituras do feminino, da manuteng¢do ou ruptura com certa ordem
estabelecida e com os mecanismos do desejo, uma vez que corpo e desejo compdem diade

inseparavel.

O corpo desmembrado: bonecas, de Hans Bellmer

“0 corpo, a pele em sua nudez, ndo tem existéncia possivel. O
organismo sé é aceitavel transformado, coberto de signos. O corpo
fala somente quando ele é vestido de artificios.”

France Borel

Na edi¢do de inverno da revista Minotaure (Paris, 1934-1935), foi publicado um
conjunto de fotos intitulado "Poupée, variationssurlemontage d'une mineurearticulée", do artista
plastico alem&o Hans Bellmer?. As fotos mostravam uma boneca desmembrada e (re)montada em
perspectivas e posi¢des inusitadas. O resultado foi uma dispersdo da ideia de anatomia humana,

produto daquilo que o surrealismo, contexto de producdo no qual se insere a obra de Bellmer,

2 As imagens da obra de Hans Bellmer reproduzidas nesse trabalho possuem mais de 70 anos de publicacdo e se
encontram disponiveis na internet, em varios sitios.
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chamaria de dépaysement. Por esta proposta estética, a realidade, principalmente a partir de

composicao e decomposicdo, passa a funcionar de modo inusual, de modo a indicar uma crise do
objeto e de sua representacdo. A partir da imagem da “mesa de disseca¢do” apesentada por
Lautréamont em 1870, a combinagao de elementos dispares ou a realocagao de partes a partir de
desmembramento e recomposicdo estdo presentes na estética surrealista como um modo de

figurar o corpo que ao mesmo tempo o nega e o afirma.

Em O corpo impossivel, Eliane Robert de Moraes (2002) analisa as formas pelas quais o
corpo foi decomposto pelo modernismo na arte e na literatura, até ao limite da impossibilidade de
sua representacdo. Abordando o procedimento de colagem, a autora afirma que “desvia o objeto
de seu sentido, fazendo-o escapar tanto de seu destino quanto de sua identidade previsiveis, a fim
de desperta-lo para uma realidade nova e desconhecida” (p. 44). O principio da colagem aplicado
ao corpo serd responsavel pela introducdo de novas possibilidades anatémicas, nas quais se
misturam partes humanas e ndo humanas, ou se de|compde até a perplexidade a realidade
corpdérea humana. A composicdo com a boneca em partes articuladas vislumbra uma série de
possibilidades dessa desconstru¢ao do corpo, que passa a funcionar conforme o desejo de quem

manipula sua forma.

E nessesentidoque Sue Taylor (2001, p. 1) afirma: “the Surrealist fascination with
automata, especially the uncanny dread produced by their dubious animate/inanimate status

III

prepared the way for the enthusiastic reception in France of Bellmer's doll”. Com efeito, como um
vicio, o uso desregrado e passional da estupefaciante imagem, da provocacdo sem controle da
imagem por ela mesma (MORAES, 2002, p. 42) é o leitmotiv dos surrealistas, para os quais a
realidade sensivel s6 se sustenta a partir de sua reconfiguragdo onirica ou fantasmatica. Em
relagcdo ao corpo feminino, um texto de Salvador Dali, publicado na mesma edicdo 6 de Minotaure,
propunha que a mulher se tornaria espectral pela desarticulagao e a deformacgao de sua anatomia;
esta afimacdo de Salvador Dali apresenta o primado corpo desmontavel na estética e na erética

(apud MoRAES, 2002, p. 43). A boneca, cuja fabricagao a partir de varios materiais, como madeira,

cola, fibra de vidro e outros, teria consumido tempo consideravel de trabalho do artista — de
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acordo com seus préprios depoimentos —, ndo é apresentada em uma exposicdo como uma
instalacdo. E fotografada e suas fotos é que sdo expostas, em jogo entre a mobilidade (pecas

articuladas e des| montaveis) e a imobilidade (o congelamento pela objetiva).

A composi¢ao da boneca, cujos membros podem ser colocados em qualquer posicao,
sem respeitar a programacao anatOmica, revela que “seu corpo de brinquedo parecia ter sido
violentamente dissecado para deixar as entranhas em descoberto” (MORAES, 2002, p. 67), bem

afinado ao gesto surrealista apresentado por Lautréamont.

Hans Bellmer.
Poupée, variations sur le montage d'unemineurearticulée. Minotaure 6.
(Dezembro, 1934-35)

Esta boneca, articulada em torno de esferas (ventre, joelhos, cotovelos) ou ndo,
vestida apenas de uma malha, ou de meias, ou coberta por um véu, com o sexo pronunciado e
evidente, termina por ajudar a compor o imagindrio surrealista sobre o corpo e sobre o corpo
feminino. Ha a fabricacdo de um corpo que se compde e decompde conforme o desejo. Hd uma
cOpula entre as partes que ndao necessariamente corresponde ao instituido e que seria, nos dizeres
de Dali, a forma ideal da mulher. Para Raaberg (1993), a pintura surrealista frequentemente
representou a figura feminina de forma miségina, ao propor o desmebramento em partes e a nao
percepcdo do feminino como um todo, mas como partes seccionadas. “O gesto surrealista
operava, pois, no sentido de desumanizar a anatomia, para penetrar no dominio supostamente

intransponivel das sensacbes internas e das imagens mentais que fazem nascer as relacdes
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sexuais” (MORAES, 2002, p. 69). Um braco que é uma parte de um mével, nadegas que se colocam

na parte superior do corpo, marcando a invers3o, e que entdo servem como suporte a cabeca.

Uma vez criada a proposta inicial, o artista iniciou uma nova série para a boneca, dessa
vez trabalhando com duas metades simétricas, composta por uma articulagdo esférica central, em
torno da qual se articulam dois pares de pernas. Compobs-se, entdo, uma criatura “com dois
ventres ou dois pares de pernas, lembrando uma ampulheta reversivel ou um animal tentacular”,
com uma articulacdo em esferas que dava-lhe garantia de flexibilidade, permitindo a boneca uma
mobilidade absoluta. O resultado é uma boneca cuja figuracdo é o oposto do corpo geometrizado,
circunscrito a limites e medidas (MoRAES, 2002). A caracteristica primordial dessa nova série é a
acefalia. Um corpo que se pretende humano, mas que se compde de dois conjuntos de membros
inferiores, prescindindo da cabeca. A auséncia da cabeca ja se apresentava com um motto do
surrealismo ao propor a decomposicao da forma humana e o primado do irracional sobre a razao.
No entanto, se considerarmos a tradi¢ao cartesiana segundo a qual a racionalidade, cuja sede estd
na cabeca, é a medida do humano... que dizer de um corpo sem cabeca? Tal representacdo do
feminino com auséncia de racionalidade e sua redugdo as partes erdgenas/sexuais é bem
frequente nas sociedades ocidentais pautadas no que Derrida chamou de falogocentrismo, um
logos centrado no phallus, na associacdo entre masculino e racionalidade e feminino e
irracionalidade. A crenca da ginecologia classica de que as mulheres eram governadas pelo Utero
cabe bem nessa perspectiva. A composicdo com os membros inferiores duplicados conota uma

auséncia discursiva que, paradoxalmente, também é indicador de um discurso sobre o feminino.
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No caso das bonecas de Bellmer, a auséncia da cabeca e do térax, ou sua realocagao

em lugar inusitado, propde um corpo inumano, até mesmo grotesco ou monstruoso. Para
Courtine (2002), a fabricacdo iconica do corpo monstruoso, por mais que pareca cadtica, obedece
a alguns procedimentos que podem ser mapeados a partir de sua repeticao. O principal desses
procedimentos é a hibrida¢do: deve haver algo humano, mas também outra coisa, geralmente da
ordem da animalidade. A relagdo entre centro e periferia também é reconfigurada, pois a
bestialidade geralmente refere-se a periferia do corpo (acréscimos, supressdes e deformacdes
bestializantes), aliados ao excesso e a falta. As vezes, os membros conservam aparéncia humana,
no entanto, sua quantidade é multiplicada; ou, por vezes, suprime-se a quantidade normal, fazem-
se inversdes entre as partes altas e baixas, entre o frontal e o traseiro, sempre no sentido de
ressaltar aquilo que, nesse corpo decomposto e recomposto, faga entrar em crise a anatomia

humana.

O corpo da boneca posiciona-se ao lado do abjeto, dos corpos subversivos que, na
formulacdo de Butler (2003), nos confrontam com o socialmente instituido, como o naturalizado e
normalizado, ao duplicar partes do corpo feminino que deveriam aparecer uma Unica vez. Desvio
da norma, o corpo da boneca multiplica as possibilidades do feminino ao mesmo tempo em que,
paradoxalmente, o limita. Para Russo (2000, p. 24), o grotesco com categoria corporal emerge

como um desvio da norma.

as imagens do corpo grotesco sdo precisamente aquelas degradadas pelos
canones fisicos da estética cldssica. O corpo classico é transcendente e
monumental, fechado, estatico, contido em si mesmo, simétrico e liso; [...] o
corpo grotesco é aberto, protuberante, irregular, secretante, multiplo e mutavel;
esta identificado com a cultura inferior ndo oficial ou com o carnavalesco, e com a
transformacao social. (Russo, 2000, p. 21).

O olhar do artista é captado por essas possibilidades do estranho que funda a
des|constru¢do corporal do multiplo grotesco. E capturado pela antitese que funda o corpo da
boneca. Para Canevacci, “o poder de uma boneca é que [ela] é inerte e a0 mesmo tempo fala,
olha, é presente, se modifica; é um poder incrivel, sensorial, estético, apavorante”. A boneca tem
um corpo inanimado que se anina, um corpo estatico que guarda a poténcia do movimento. Esse

corpo montado para a performanceé um corpo articulado que, de certa forma, constela com uma
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compreensdo de corpo construido que discutimos anteriormente. O corpo da boneca é também,

de algum modo, um corpo pds-humano, a medida que, com os enxertos a ele atribuidos, erotiza e

fetichiza a corporalidade de modo estranho, mas fascinante:

os enxertos, as cirurgias para mudanca de sexo, as intervengdes na reproducdo, a
melhora das performances através do doping, as perspectivas de modificacdo
genética e clonagem, as intervengdes “biotech”, tudo isso permite entrever o
aparecimento de um homem mutante, filho de suas préprias opg¢des e de suas
proprias técnicas, com esta ambiguidade que ndo se sabe se aqui se trata de um
homem inumano por desumaniza¢ao ou de um super-homem que ultrapassa a
humanidade para leva-la mais alto e mais longe e leva-la a plenitude (MICHAUD,
2009, p. 551-2).

A boneca dissecada (viva|morta; moével|inerte) nos adverte que, nos territorios do
erotismo, “o estupor é a maneira na qual se pode enfrentar o estrangeiro que ndao é mais o que
apavora, o estrangeiro pode ser o mais desejado”, nos dizeres de Cavanecci. Bataille (2004)
também ja havia notado uma imensa proximidade entre erotismo e morte, entre continuidade e
descontinuidade. Os corpos pseudopueris de Bellmer encenam jogos em que a puerilidade ndo é o
traco mais evidente, em que o sexo sempre pronunciado e evidente e as posturas insinuantes e
sugestivas encenam jogos de compreensdo da composicdao do corpo e do desejo, portanto, de
uma compreensdao de feminino que discutimos. No campo da arte, a compreensdo de um
feminino redundante ou faltante pode trazer uma compreensao estética “boa para pensar”, como
diria Derrida, dos modos como a cultura e coletividade formulam corpos e desejos. A apropriacao
de uma ideia de feminino acéfalo ou a exacerbagao das imagens miséginas podem, no entanto,
gerar distorcSes. E assim que imagens encontradas na wide world web, ou seja, de livre circulacdo

e acesso, podem, de modo menos sofisticado, indicar um tipo perverso de compreensao:

La mujer
perfecta

perfect woman
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Mulher perfeita. Imagens recolhidas em sites de internet diversos.

Ao utilizar procedimentos que lembram a composicdao das bonecas de Bellmer, os
desenhos remetem aos principios de composicdo anatébmica mencionados por Courtine (2002)
como apropriados para gerar monstruosidades. Além disso, ao acoplar aos “modelos” a expressao
mulher perfeita (“theperfectwoman”; “lamujerperfecta”), tais imagens andnimas, dispersas na
rede, operam a reducao do feminino ao corpo erotizado, em redugdo absoluta a um objeto que se
conforma passivamente ao desejo masculino. Em um ensaio em que fala sobre o processo de
criacdo (concepcdo e execucdo) do projeto bonecas, Bellmer menciona os dispositivos que
inspiraram sua elaboracdo: o contato com a encenacdo de um espetdculo baseado no conto de E.
T. Hoffmann, “O homem de areia”, no qual o protagonista, Natanael, descobre-se apaixonado por
uma moga, Olimpia, que na verdade é uma criagdo, um autdmato passivo e sem capacidade
enunciativa, cuja maior virtude é o siléncio e a passividade. A visdo final da boneca Olimpia
totalmente fragmentada inspirou o artista a pensar seu projeto, a0 mesmo tempo em que o
recebimento de uma caixa, enviada pela mae e contendo seus brinquedos de crianca, fazem-no
reviver os jogos de infancia. Assim, a boneca desarticulada criada por Bellmer, a partir de seus
devaneios anatdmicos, na acepc¢do de Moraes (2002, p. 138), é um “espetaculo escandaloso, com
seu corpo ddcil a todas as transformacdes, dotado de uma liberdade sem limites”.

Estas reflexdes a partir da obra de Bellmer e da criacdo de simulacros do corpo
feminino passivo e automatizado, préprio ao exercicio do erotismo e da violéncia, dardo lugar, a
partir desse ponto do texto, as consideragdes sobre outra producdo de arte, dessa vez
cinematografica, em que a composicdo de bonecas também aparece como eixo norteador da

construgao do personagem principal da narrativa filmica.

O corpo aprisionado: A cela

“A outra pessoa é um enigma. E seus olhos sdo de estatua: cegos.”
Clarice Lispector
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Se em “O homem de areia”, de Hoffmann, a descoberta de que Olimpia é um

automato faz com que Natanael e toda a coletividade passem a desconfiar da “humanidade” de
todos os que estdo a sua volta, o desejo de desumanizar o humano, tornando-o uma criatura
facticia é que dard o tom em A cela, pelicula de Tarsem Singh (2000)3. Ainda que o argumento
principal do filme se baseie em uma estratégia hipotética e pouco consistente — a existéncia de um
mecanismo futuristico que permite a entrada na psique alheia e 0 acesso a seus universos mentais
em projecao tridimensional — a existéncia do protagonista, pautada em um universo habitado por
bonecas, é bastante instigante para nossa proposta. Com as “bonecas humanas”, grotescamente
assustadoras, que ele mesmo cria seguindo um rigoroso ritual, produto de seus transtornos
psiquicos, as acées do personagem Carl Stargher reenviam para o paradoxo da boneca enquanto
corpo: simulacro do humano, a boneca articula fantasias de movimento e imobilidade, a partir de
uma composicado estatica que guarda em si a possibilidade de movimento articulado. Enquanto em
Hoffman a ilusdao é a de que a boneca, um autdomato de madeira é uma mulher real, aqui o
caminho é inverso: a ilusdo de que mulheres de carne e osso sdo bonecas, e as acdes do
personagen se estabelecem no sentido de fazer valer essa ilusdo. Fantasmatica, a transformacgao
das vitimas em bonecas obedece a procedimentos ritualizados que, ndo obstante causarem a
morte, visam mitigar o sofrimento das vitimas. A morte por afogamento dentro de um cubo de
vidro, sem intercurso sexual, guarda a tensdo erdtica retardada. Esta serd alimentada pelo
voyeurismo do acompanhamento das imagens da morte geradas por cdmeras que monitoraram
todo o processo, enquanto o corpo do assassino, suspenso por ganchos incrustados na pele,
espera a morte para efetivar o gozo sobre o cadaver lavado e descolorido em dgua sanitaria.

A primeira referéncia a figura da boneca aparece nas primeiras cenas em que mais um
corpo é encontrado: “todas elas parecem bonecas?”, pergunta o inspetor de policia ao
investigador. Ha também uma referéncia ao colar que ele fabrica para cada uma das vitimas: “faz
gue ele se sinta dono delas” (Cena 5). O assassino “prepara” o corpo das vitimas e as descolore
com agua sanitdria até ficarem totalmente brancas. Ele também tem um cdo albino. Ao penetrar

na mente de Carl, Catherine Deane, a terapeuta infantil responsavel pela técnica experimental que

3Imagens da pelicula A cela podem ser consultadas em:<http://www.cellmovie.com>.
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se apresenta como a Unica forma de salvar uma vitima potencial, encontrard varias dessas

bonecas em um ponto desse universo onirico, cuja composicdao imagética remete vinculacdo aos
ambientes surrealistas que discutimos anteriormente. Nesse ambiente, as vitimas transformadas
em bonecas sdo parte de uma fantasia sadica de onipoténcia, apresentada pela autoimagem de
Carl adulto. A imagem do personagem crianca remete aos traumas infantis que seriam
responsaveis por sua esquizofrenia. O ambiente repressor e violento, a referéncia ao “brincar de
bonecas” na infancia desencadeando uma situacdo de tortura fazem desse personagem um ser
atormentado por obsessdes sexuais e obsessdes de morte.

A transformacdo das vitimas em um objeto passivo é, antes de tudo, parte dessa
fantasia de onipoténcia, a qual faz a personagem afimar em um momento que “é Deus”. A relacdo
entre atividade/passividade pode ser encontrada em quase todas as técnicas do sofrimento. Para
Sarduy (1979, p. 22) “o sadismo seria assim a afirmacdo, no nivel da praxis, de um duelo. Com sua
retérica da atadura, a agressividade sadica seria a afirmag¢dao do Outro como passividade pura, com
yin absoluto”. Assim, a reificacdo do outro, sua fixidez, ja esta presente nesta definicdo e constitui
a certeza tedrica do espago sadico. Tudo vird reiterd-la: as relagdes perversas das mulheres, a
execucdo glacial de seus gestos, a conotacdo sexual das posi¢cdes (SARDUY, 1979, p. 23).

No caso de A cela, no espaco de projecao mental em que o esquizofrénico alimenta
suas fantasias absolutistas, essas bonecas mérbidas, autdmatos de carne e 0sso, representam o
gue ha de mais terrivel nessa coisificacdo, uma vez que conservam, a partir do acionamento de
uma engrenagem, a principal caracteristica de um ser vivo, o0 movimento. A boneca (viva? morta?)
é a representacdo do dominio da violéncia sobre o erotismo. Ao postular sobre o erotismo,
Bataille (2004) afirma ser o que fundamenta a ligagao entre dois seres sabidamente descontinuos.

Assim,
somos seres descontinuos, individuos que morrem isoladamente em uma
aventura ininteligivel, mas temos a nostalgia da continuidade perdida.

Suportamos mal a situagdo que nos sujeita a individualidade do acaso, a
individualidade perecivel que somos (BATAILLE, 2004, p. 25).

Por vias tortas, é essa a ligacdo que o protagonista estabelece com o mundo, a partir

do momento em que habita um universo tomado pela fragmenta¢do; a cena em que um cavalo é
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seccionado em varias partes que continuam vivas e pulsando entre placas de vidro é parte dessa

elaboracdo.

Uma “boneca” que se contorce sensualmente, outra que se move como uma
marionete atada a cordas, uma terceira que trota, atrelada a uma pequena carruagem: todas elas
se movimentam sem sair do lugar. O corpo é articulado, mas a um sé tempo imédvel, circunscrito a
pequenas celas de vidro, como vitrines. A imagem da cela de vidro perpassa todo o universo
imagético do filme, bem como as imagens da agua e do afogamento, ressaltando a ideia de
aprisionamento, e de aprisionamento erdtico. Ainda que acione alguns clichés, como a infancia
traumatica, a pelicula de Singh, ao criar o ambiente sombrio das bonecas de Carl, nos apresenta
um universo em que o corpo vivo se limita o tempo todo com a morte. De fato, o erotismo, para
Bataille, é aquilo que coloca o ser em questdo, na medida em que expde, ha mesma cena, O
interdito e a transgressdo: “a experiéncia interior do erotismo solicita daquele que a prova uma
sensibilidade a angustia fundadora da interdicdo tdao grande quanto o desejo que o leva a
enfrentd-la” (BATAILLE, 2004, p. 59). Conforme vimos argumentando, se a existéncia do ser é
apenas possivel a partir da materialidade do corpo, € mesmo plausivel que esse corpo partilhe de
todas as agruras existenciais. Na narrativa filmica, morrer no universo mental equivale a morrer
também no mundo material, indicando, mais uma vez, uma indissociabilidade cada vez mais dificil

de ser negada, mesmo que, em alguns casos, isso signifique aprisionamento fatal.

Corpo ilusério: o consertador de bonecas

O corpo, atualmente, pode ser percebido como um espago
performatico, um panorama denso de fetiches visuais que se expde a
observagdo alheia.

MassimoCanevacci

Nosso ultimo objeto de andlise constitui um texto cujo género, tema e forma nem
sempre sdo aceitos pelos estudos literarios e pela critica académica. Trata-se de um conto
pornografico, “Consertador de bonecas”, pingado de uma antologia que facilmente seria associada
ao que se convencionou chamar de paraliteratura, ou subliteratura, conforme o contexto.

Assinado por “Carlos K”., provavelmente um pseuddnimo, o texto chama a atencdo por destoar do
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tom frequente da coletanea que improvavelmente seria tomada como objeto de analise em uma

perspectiva tedrica tradicional, uma vez que o texto considerado pornografico ndo costuma
habitar o canone e é, frequentemente, vitima de exclusdo e interdicdo, por motivos varios. No
entanto, ndao se pretende aqui fazer uma discussdo sobre o valor desse tipo de texto, mas
perseguir, em um texto especifico, a imagética corporal que nos ocupa neste trabalho a partir da
composi¢ao do corpo da boneca. Transitanto em territdrio interdito, a pornografia geralmente se
sustenta a partir do que Moraes (2004) denomina zona de tolerdncia. Como espaco abstrato,
discursivo, circunscreve-se esse tipo de material, considerado perigoso, as esferas nas quais nao
oferecem perigo a ordem social. Ao estabelecimento de suas leis internas de producdo e suas leis
externas de circulagdo, sua existéncia perniciosa e sua ma influéncia podem ser neutralizadas na
sociedade.

Segundo Foucault (2002, p. 09, passim), o mais evidente procedimento de exclusdo é a
interdigdo, cujo mecanismo primordial encena um jogo entre trés tipos de exclusdo: o tabu do
objeto, o ritual da circunstdncia, o direito privilegiado e exclusivo do sujeito que fala. A
combinagao desses trés elementos resulta no fato de que “ndo se pode dizer tudo em qualquer
circunstancia, que qualquer um, enfim, ndo pode falar de qualquer coisa”. E a alta literatura
poderia “falar de qualquer coisa”? Parece-nos que nao. Para esses dizeres outros, frequentemente
se formula um espaco, marginal e de sombra, nos quais, paradoxalmente, a transgressdao é
permitida. O termo paraliteratura, nos dizeres de Silva (1979, p. 172), “é proposto por Tortel para
abarcar a enorme massa escrita reconhecidamente ndo literaria” e o prefixo para “centraliza a
dupla acepgdo de préximo de e em oposicdo a” [grifos no original], como meio de fugir a simples
compreensao de “ma literatura”. O referido autor propde pensar uma distingdo, dentro desse
amplo conjunto, entre paraliteratura didatica e paraliteratura de imaginacdo. A paraliteratura de
imaginacdo é composta pelos textos que, pretendendo ser ficgdo, revestem-se de um carater

Ill

pouco criativo no qual “a linearidade e a referencialidade que respondem pela transparéncia da
obra paraliterdria, a auséncia de tensdo verbal e o ndo questionamento de sua significacdo, a

emocdo facil pela sentimentalizacdo das relacdes do cotidiano” (SiLva, 1979, p. 174) devem ser
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vistas como uma especificidade e ndao apenas como elementos excludentes da chamada

Literatura.

Do ponto de vista dos assuntos e temas, € comum que a paraliteratura se dedique a
relatar situagdes que pretendem despertar o interesse e a curiosidade do leitor, a excitagao pelo
despudor em relacdo a algo proibido ou socialmente condendavel. Assim, de modo apelativo ou
oportunista, “a estrutura dos textos da paraliteratura repousa, basicamente, no voyeurismo, ja
que o leitor sé consome signos e representacdes de ‘real’ imaginario e ndo participa efetivamente
das apetitosas situacdes erdticas que Ihe sdo oferecidas” (BLIKSTEIN, 1987, p.15). Como parte dos
procedimentos de uma industria cultural, a paraliteratura pretende atingir uma faixa populacional
distante do mundo social das elites e das rela¢gées oriundas do prestigio financeiro.

N3o raro, os textos que tematizam situacGes sexuaistém sido lidos como
paraliteratura. Baixa qualidade estética, pequena preocupacdo com o acabamento grafico,
associacao do tema a vulgaridade, o que condiciona sua interdicdo frequente. Longe de querer
tracar uma linha divisdria entre erotismo e pornografia, o que extrapolaria os limites desse estudo,
a pretensdo é auscultar, como se apresenta o imaginario da boneca associado aos modos como se
codificam os desejos em um texto nitidamente percebido como pornografico. De certa forma, o
qgue é considerado pornografico depende também de uma légica subjetiva a imperar sobre a
esfera publica e privada. O olhar de fora o sexo estd mesmo na raiz daquilo que entendemos como
pornografia: é Robbe-Grillet que ironicamente afirma, em um aforismo, “pornografia é o erotismo
dos outros” (MoRAES &LAPEIZ, 1985, p. 08). Winckler (1983, p. 76,passim), em seu estudo sobre a
producdo e a circulagdo da pornografia no Brasil, diferencia duas vertentes bdsicas da pornografia:
um primeiro tipo, que chama de pornografia branda*, e um segundo denominado pornografia
forte. Em uma leitura marcuseana da producdo pornografica em seus diversos matizes e processos
mididticos, o autor ressalta que a primeira tende a reproduzir elementos da moral dessublimada,

adequando-se as agles representadas as fantasias mais corriqueiras da sociedade burguesa, nao

4 Segundo Winckler (1983, p. 73 et passim) a pornografia branda, que se ajusta as fantasias da moral sexual burguesa,
apresenta as seguintes caracteristicas: concep¢do da mulher como boneca sexual; possibilidade de transigdo da hetero
para a homossexualidade; fantasias pedodfilas; reprodugdo do racismo; democracia sexista; valorizagdo de aspectos
pré-genitais da sexualidade como elementos de excitagdo.

ANAIS ELETRONICOS - ISSN 2238-7609

196

XIX Semana de Historia da UEG/GO



XIX Semana de Historia da UEG/GO

Historia:

29/04 o 01/05/2015
Universidade Estadual de Goias
[ ] 9 Campus Cidade de Goias

obstante sejam trazidas inovagdes quanto a repressdao. Na segunda, ocorre o que se poderia

chamar de destruicdo da socialibidade. A destruicdo adviria basicamente da introducdo de temas
como sadomasoquismo e incesto, ou da violéncia real, como o estupro.

Em sua acepgdao mais comum, o texto pornografico é aquele cujo objetivo primordial
de excitar o leitor, de preferéncia com a adocdo da explicitacdo de atos e cenas em detrimento de
metaforizagdo ou velamento. De modo analogo, a excitacao sexual do leitor é apontada como
sendo uma caracteristica dos livros pornograficos, os quais, por meio de uma série sucessiva de
imagens erdticas, funcionam como “um afrodisiaco retdrico” (FONsecA, 1970, p. 81) capaz de
disparar o gatilho do prazer, solitdrio ou ndo. Como parte de uma discussdo sobre a capacidade da
literatura em constituir-se como representacao e nao como substituicdo da realidade, o autor
afirma que o texto erdtico ndo possui o intuito de “proporcionar o mesmo tipo de satisfacdo que a
experiéncia da carne” (PAEs, 1990, p. 13). Assim, a experiéncia textual se torna uma experiéncia
sensorial, no limitrofe da experiéncia corpdrea do prazer.

O conto “Consertador de bonecas” nos apresenta um narrador para quem o limite
entre o real e o imagindrio comegam a se borrar a partir da visita de uma cliente para a qual seu
desejo acena ser “uma mulher, uma adulta boneca de plastico” (p. 48). A partir dessa visao inicial,
o narrador constréi uma boneca quase humana, réplica de Bete, a cliente, com quem ira satisfazer
seus desejos celibatarios. Para a surpresa do artesdo, no dia seguinte a mulher “de carne e osso”
aparece e faz sexo com ele. Assim, o que ele faz com a Bete-boneca, posteriormente se materializa
com a Bete real, até mesmo as marcas que ele deixa no corpo da boneca. Sem entender o que
estd havendo, a personagem hesita e duvida de sua percep¢ao da realidade: “comecei a suar,
tentei de leve colocar a mdo, mas era real: seu seio esquerdo mostrava uma ferida, o bico
arrebentado por uma mordida profunda, animal. Recuei louco, tonto” (p. 51). A situacdo
fantdstica, a similitude de agdes entre a boneca e a mulher real instaura a hesitagdo na narrativa,
uma vez que esta constitui a principal prerrogativa para o fantastico, na visdo de Todorov (1992).
O ndosaber exatamente o que estd acontecendo constitui o pavor do narrador em todo o conto,
fazendo com que seus momentos de intensa excitacdo e prazer advindos da manipulacdo do corpo

da boneca, sua criacdo, sejam também acompanhados de intensa angustia.
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Aparecendo Rosa, uma nova cliente, ele fabrica uma nova boneca, escolhendo

detidamente cada tipo de material, dessa vez mulata cuja cor de chocolate ele consegue com a

mistura de varias tintas, ja antevendo a transformacdo do imagindrio em algo palpavel:

E Rosa chegando, mesmo riso que lhe fiz, mesma morenice quente. Eu esperava
com o embrulho do carrinho na mao. Ela pousando o pacote no balcdo, subindo
as escadas. Meu Deus, loucura. Eu era um deus. Eu fabricava mulheres (p. 52).

No delirio erdtico com as duas mulheres faz-se a passagem sutil das marcas narrativas
para se oferecer ao leitor a suspeita de que tudo ndo passava de um delirio. Na cena em que as
duas mulheres (bonecas?) estdo juntas, o texto passa a focalizar, inadvertidamente, as mulheres e
as bonecas, de modo que ndo é possivel saber quem esta efetivamente na cena até que,
acidentalmente, o protagonista fere Bete, a loira, arrancando-lhe um dos olhos. Na tentativa va de
conserta-la, ele ndo consegue fazé-lo por estar bébado e termina por avariar também a outra
boneca, derramando-lhe plastico quente. No desespero causado pela percep¢ao do estrago e da
perda de suas criacdes, e pela crenca de que com o dia amanhecendo elas viriam ao seu encontro

como antes, o narrador opta por destruir as bonecas:

Elas morreram de verdade? Ou viriam assim, bonecas aleijadas se encontrar
comigo? Teria de dangar e amar aquela cegueira horrivel, aquele buraco na
vagina? Ou — o que mais me assustou — elas viriam inteiras e eu repetiria tudo,
momento a momento?

Sdo bonecas; eu falava baixinho. S6 bonecas. Cera, vinil, peruca e vidro. Vocé nao
matou ninguém. Bonecas — eu tremia — bonecas! (p. 55).

z

E com essa certeza — s3ao bonecas — que ele as destréi, mas a fantasmagoria
permanece, pois o narrador do presente é este homem acuado — ndo mais um deus — que aguarda
acontecimentos que ele pode prever, por mais terriveis que sejam. A frase final, “eu sou apenas
um homem que conserta bonecas” (p. 55), tenta reenvid-lo para a realidade e marca a
circularidade narrativa ao repetir a frase inicial. O éxtase ligado a morte, o dominio da violéncia e
da violagdo reenviam ao erotismo de acepg¢do batailleana, tanto nesse aspecto quanto na
desestabilizacdo que advém do éxtase. A manipulacdo do corpo das bonecas, ilusdo ou ndo, é

parte de uma légica de composicdo e decomposi¢ao do corpo feminino uma vez que, ao final da
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narrativa, como a Olimpia de Hoffmann, as bonecas estdo desmanteladas. Ao cumprir a fungdo de

ser a sutura de uma falta, as bonecas de cera e vinil se compéem como objeto obscuro, ficcdo

masculina.

Instauradas entre a mobilidade e a imobilidade, as bonecas do consertador - como as
outras bonecas lidas nesse estudo — ndao apenas ficam “animadas”, mas passam a compor uma
fantasmagoria impossivel de se domar pelo pensamento, pois impossivel de se perceber como
fantasia em si. Como a realidade, as bonecas também n3do podem ser captadas de modo racional
(ouve-se barulhos, projeta-se o futuro, desenham-se cenas de crime e caddveres), por mais que se
tente. Ora, para Baudrillard (2001, p. 43),“a realidade ndo existiu desde sempre. Sé se fala dela a
partir do momento em que ha uma racionalidade para dizé-la, parametros que permitem
representa-la por signos codificados e codificaveis”. A tensdo entre o real e ndoreal, ou aquilo que
reserva um efeito de real mais forte do que o préprio esta presente ndo apenas no conto, mas nas
montagens e articulagGes de Bellmer para suas bonecas, bem como no universo mental construido

pictdrica e alegoricamente como universo onirico e surreal na psique do assassino serial de A cela.

Esses simulacros de mulher nos indicam uma economia de desejo na qual o
preenchimento da falta se da pela total submissdo desse mesmo objeto aos processos de
ficcionalizagdo do feminino e as reinven¢des de um corpo por vezes impossivel de ser
representado, um corpo que em sua materialidade conjuga elementos que vao muito além da
matéria e habitam o territério do imaginario e das simbologias ancestrais. Um corpo manipulado
como matéria amorfa termina por guiar uma erdtica da contengdo (BENSUSAN, 2006), que se
orienta por dualidades, como atividade e passividade, e na qual o desejo é frequentemente preso
de um regime de escassez. Bensusan (2006, p. 468) afirma, a partir de sua leitura de Butler, que
“sempre nos apressamos em perguntar pela materialidade do sexo (ou a corporalidade) antes de
perguntar pela sexualidade da matéria (ou de um corpo que preceda nossas praticas sexuais)”. A
ideia de uma matéria inerte e amorfa instaura um regime de desejo dentro do qual o individuo é
levado a crer que seus desejos sao instintivamente orientados, sdao parte de uma determinagao

natural que contrasta com o lado racional e pensante que deve, justamente por esse
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desregramento advindo da natureza, lutar contra sua contraparte, seu duplo, seu reverso. A

consequéncia disso é a naopercepcdo de que o desejo é colonizado, nos dizeres de Bensusan

(2004, p. 132):

os desejos primordiais sdo sancionados: somos treinados para distinguir os
objetos que sdo kosher para o nosso desejo dos que ndo devem ser desejados. Os
objetos primordiais do desejo nds podemos escolher — na melhor das hipdteses —
em um carddpio pequeno de opgdes; eles sdo desejaveis porque sdo seios, ou
porque sdo genitais, ou porque sdo jovens, ou porque sdo brancos ou porque sdo
icones da distingdo de classe, ou porque femininos ou masculinos. O desejavel
ndao se articula por si mesmo; ele depende de outras propriedades. Isso é
colonizagdo. O regime coloniza de uma forma especifica o desejo; entende o
desejo como algo que precisa ser saciado e seu objeto consumido, aprisionado.

Kosher, do iidiche, significa apropriado, com a conotacdo de “coisa certa”, indicando
inicialmente no mundo judaico aqueles alimentos que podem ser consumidos, ou o modo de
preparacao dos alimentos segundo interdi¢cdes religiosas. Aqui, o termo é tomado como aquilo
qgue foi permitido como objeto de desejo. Isso equivale a dizer que o desejo, antes de ser algo
pessoal e particularmente circunscrito na esfera pessoal, é algo politico, parte de sancbes
coletivas, negociadas e naturalizadas como parte da vida instintiva que emerge sub-repticiamente
na existéncia racional do individuo e as quais o corpo, como parte desse regime de desejos, deve
se conformar. Contra um erotismo do corpo que se inscreva nesse regime de escassez e
especificacdo a priori dos seus objetos, poder-se-ia pensar no desejo como dadiva. Desejo que,
uma vez direcionado, ndo funcione como falta que gere mais falta, em uma cadeia ininterrupta e
inexoravel. Como bem abundante, provoca mais desejo e ndo é uma mercadoria escassa que se
tenha que controlar e concentrar (BENSUSAN, 2006), produzindo violéncia e ciime, repressao e
trauma. A visdo deleuzeana sobre o desejo: a recusa do desejo como falta, como algo que se tenha
gue ininterruptamente preencher, como Danaides que, em seu suplicio, carregam agua para

tentar inutilmente encher um pote eternamente vazio, pois esta vazado em seu fundo®. Em sua

5 E interessante recuperar o motivo da puni¢do. As Danaides, as cinquenta filhas de Danao, foram obrigadas a se
casarem com os seus cinquenta primos, filhos de Egito, irmdos gémeos de Danao, mas foram instruidas por este a
assassinar seus respectivos noivos na noite de nulpcias. Apenas uma delas, Hipermnestra, ndo cumpriu o prometido e
permaneceu casada com Linceu, que mais tarde viria a matar Danao em vinganga da morte dos irm3dos. As assassinas
foram condenadas a encher, ad eternum, um pote vazado. Interpretado por Platdo como signo das paixdes
eternamente insatisfeitas, o tonel, jarro ou barril (conforme seja a versdo do mito) que nunca se enche, também pode
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divergéncia com as formula¢Oes foucaltianas sobre o prazer esta é a principal contribuicdo de

Deleuze (1994, p. 04) para uma compreensdo do desejo em outros parametros:

Para mim, desejo ndo comporta qualquer falta. Ele ndo é um dado natural. Esta
constantemente unido a um agenciamento que funciona. Em vez de ser estrutura
ou génese, ele é, contrariamente, processo. Em vez de ser sentimento, ele é,
contrariamente, afeto.

Assim como o corpo ndo é matéria amorfa e passiva, o desejo também ndo é apenas
instintivo, mas é parte de agenciamentos varios que o condicionam e colonizam. S3o esses
agenciamentos e conexdes entre corpo e desejo, entre corpo feminino e cultura, entre corpo
feminino, arte e linguagem que tentamos perseguir nesse texto, a partir da andlise da recorréncia
da imagem da boneca em trés manifestacdes de linguagem, a perspectiva surrealista de Bellmer, a
cinematografia de Singh e o conto pornografico, quase anénimo, da coletanea Contos erdticos.
Bellmer, repetidamente e com poucas variantes, “trespassou, seccionou e condensou 0s corpos,
usando os instrumentos da sua arte para crid-los ou destrui-los, como se ele ndo reconhecesse
determinante algum estranho aos seus projetos: dai sua captura pelos jogos com espelhos, com e
a duplicacdo a simetria” (MEeLLO, 2003, p. 3) que pudemos observar nas fotografias que compdem
o projeto bonecas. A despeito da problematica relacdo entre literatura e pornografia apontada por
Maingueneau (2010, p. 105), uma vez que esta é sempre impulsionada a contestar a sublimacao
sobre a qual se alicerca a elaboracao estética, a leitura do conto “Consertador de bonecas” partiu
da consideracdo de seu potencial ficcional, imagético e metaférico-simbdlico, que o aproxima dos
outros objetos, pertencentes ao chamado artworld. De fato, “se a dimensdao agressiva da
pornografia, seu poder de desnudamento dos corpos também se exercem sobre a ornamentacao
da fala, de nada adianta se assustar com sua nulidade” e se as bonecas de vinil e cera do conto sdo
pornograficas, as bonecas desarticuladas de Bellmer e as bonecas-caddver da pelicula também o
sdo, pelo sentido da agressividade de seu potencial retdrico, pornograficas. Conforme discutimos,
as imagens que se compoem e decompdem a partir de um imagindrio da boneca tém muito a nos

dizer sobre os modos de elaboragao discursiva e cultural do corpo feminino no ocidente, ao se

ser visto como um eterno recomegar. Ao mesmo tempo, Branddo (1995) associa a agua em seu fluxo, como detentora
de energia sexual, a imagem do jarro como um Utero, que nunca é fecundado, preenchido.
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considerar a relagdo entre atividade|passividade que constitui um modo usual de atribuicdo do

masculino e do feminino.
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