\Y Con%resso de

Ensino uisal
eE>densq§q UEG

Por um cinema que pensa: singularidades sonoras do filme-ensaio
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Resumo: Avaliando a poténcia da voz no papel de materializadora da intencao reflexiva exigida pelo
ensaio como forma filmica, o presente artigo visa ponderar acerca dos seus possiveis
posicionamentos dentro de tal estética. Tomando como pressuposto a importancia da mesma para a
constituicdo dos filmes-ensaio, questiona-se 0 que aglutina os conceitos de voz metacritica
(RASCAROLI, 2009), voz heterogléssica (LUPTON, 2011) e voz pneumatica (SIEREK, 2007)
fundados em torno a voz-over ensaistica. Parte-se da hip6tese de que os conceitos gerados por
esses autores tendem a concordar com uma postura metamorfica assumida por essa voz, com
relagdo aos seus diversos comportamentos e usos praticos, gerada a partir de uma pretensao de
legitimar o processo reflexivo como um produto do pensamento. Metodologicamente nos amparamos
em uma revisao bibliografica focada nesses trés autores, compreendendo a importancia de relacionar
tais teorias, fundadas através de alicerces mais amplos referentes ao ensaismo filmico e voz no
cinema.
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Introducao

O ensaismo dentro do ambito cinematogréfico reine obras interessadas em
pensar e ocasionar pensamentos por meio da enunciacado de um realizador que se
revela, “estende-se e equilibra-se entre a representacdo abstraida e exagerada do
eu e um mundo experiencial encontrado e adquirido por meio do discurso do pensar
em voz alta” (CORRIGAN, 2015, p. 19). A partir desse “pensar em voz alta” ja é
possivel estabelecer o grau de importancia da construcdo sonora para o discurso
ensaistico enquanto intermediadora entre 0 pensamento subjetivo e a experiéncia
coletiva.

Ainda mais precisamente, percebemos a poténcia da voz-over como um dos
grandes alicerces que sustentam os pilares da constru¢do ensaistica no ambito
filmico. Logo, para além das demais caracteristicas marcantes, como presenca
direta do realizador e o frequente uso de imagens de arquivos, sejam elas pessoais
ou de terceiros, ha uma exigente necessidade de se refletir e analisar a construcéo
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sonora como uma das mais fortes intermediadoras do pensamento nsasico e
obra filmica.

Dessa forma, tomando como pressuposto a importancia da mesma para a
constituicdo dos filmes-ensaio, questiona-se o0 que aglutina os conceitos de voz
metacritica (RASCAROLI, 2009), voz heteroglossica (LUPTON, 2011) e voz
pneuméatica (SIEREK, 2007) fundados em torno a voz-over ensaistica e seus
comportamentos diversos. Parte-se da hipétese de que os conceitos gerados por
esses autores tendem a concordar com uma postura metamorfica assumida pela
voz-over ensaistica, com relacdo aos seus diversos comportamentos e Uusos
praticos, gerada a partir de uma pretensdo de legitimar o processo reflexivo como
um produto do pensamento. Isto é, a reflexdo em seu estado mais bruto, inacabado

e ainda turvo.

Material e Métodos

Metodologicamente, amparamo-nos em pesquisa bibliografica de largo
espectro, envolvendo desde autores que tematizam o som e a voz no cinema
(Michel Chion, Stella Bruzzi), prosseguindo com os estudos de tedricos que tem se
dedicado especificamente ao filme-ensaio (Antonio Weinrichter, Christa Blumingher,
Philippe Dubois, Raymond Bellour, Timothy Corrigan) e buscando principalmente por
agueles que ja se dedicaram a mesclar ambos os assuntos (Catherine Lupton, Laura

Rascaroli, Karl Sierek).

Resultados e Discussao

A introspeccdo de um individuo vem a ser, na maioria dos casos, um reflexo
de suas experiéncias vividas cotidianamente em arenas publicas. Dessa forma, o
ensaismo filmico apodera-se dessa projecdo reflexiva do sujeito como matéria
prima, e se propde a desenvolver uma “representacdo abstraida e exagerada do eu
em um mundo experiencial encontrado e adquirido por meio do discurso do pensar
em voz alta” (CORRIGAN, 2015, p. 19). Portanto, a materializacao filmica do
processo do pensar, apesar de lidar diretamente com a subjetividade, ndo se
internaliza e relaciona apenas com o eu que se prople a refletir. Pelo contrario,

aspira pela formulagéo de um dialogo aberto ao publico.
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Em termos de linguagem cinematografica, o “pensar em voz alta” e a postura
dialégica almejada pelos filmes-ensaio se concretizam através dos artificios da voz-
over. Por definicdo de Stella Bruzzi (2000), a voz-over € uma banda sonora extra

diegética adicionada a um filme, seja documentario ou ficcéo.

No geral, a voz-over fornece insights e informagbes que ndo estdo
disponiveis imediatamente dentro da diegese, mas, enquanto que em
um filme de ficcdo a voz-over é tradicionalmente a de um
personagem na narrativa, em um documentério, a voz-over € comum
ser a de um narrador desencarnado e onisciente (BRUZZI, 2000, p.
40, trad. nossa).

Por questdes histdricas e estéticas proprias a constituicdo do documentario
enquanto dominio, relaciona-se a voz-over documental a “voz de Deus” que, além
das caracteristicas anteriormente citadas, geralmente pertence a um eloquente
narrador masculino que disserta fazendo pleno uso da retérica, a fim de explicitar e
convencer o publico com o seu ponto de vista. Contrariando essa perspectiva, a voz-
over ensaistica tem em comum com a “voz de Deus” apenas esse comportamento
considerado acusmatico, termo utilizado por Chion (1999) para se referir aos sons
gue sao ouvidos, porém nao vistos. No mais, a voz-over utilizada nos filmes-ensaios
se porta de maneira bastante distinta.

Ao falar em voz acusmaética, Chion (1999) se refere a uma voz
desincorporada que, no entanto, habita uma zona flutuante no espaco filmico,
estando sempre sujeita a ser vista. Ainda com relacdo a imagem, o tedrico considera
gue essa voz estabelece uma possivel inclusdo, “uma relacdo de poder e posse
capaz de funcionar em ambas dire¢bes, a imagem pode conter a voz ou a voz pode
conter a imagem” (1999, p. 23, trad. nossa). Isto sugere um mutualismo, contrario a
total subordinacdo da voz em prol da imagem.

Vagando pela superficie da tela, o acousmetre gera desequilibrio e tensao,
convidando o espectador a ir ver (CHION, 1999). Essa mobilizacdo do espectador
ocorre, segundo Chion, devido a sua capacidade de: 1) estar em todos os lugares; 2)
a tudo enxergar; 3) a tudo saber; e 4) a tudo fazer. Apesar de tais caracteristicas
parecerem remeter diretamente a “voz de Deus", o que nos soa como diferencial da
VOz acusmatica é que sua majoritaria auséncia corporal ndo a priva de pertencer a
um eu ainda-ndo-visto, que possui nome e o suspense de sua possivel aparicdo. Ou
seja, essa voz pertence a um sujeito reconhecivel ndo apenas pela qualidade vocal,

PRE

Conseiho Nacional de Desenvolvimento Fundaciode Amp

Cientifico o Tecnaldgice 4 & do Estadode ESTADO INOVADOR

PRG PRP § 1
Pro«Reutouade Pré Renonade Pr6-Reitoria de 8 Universidade 5 4] CNP § %
£ 8 PEVY bodcidinge aShimostsudants ) Estadual de Goias H 11 T FAPEG GOIAS



IVCon%
Ensino esqwsa :

e Extensdo da UEG

mas também por sua presengaTJIentrod filme. Por mais que sua coporliaes |
apresente inicialmente suspensa, enquanto espectadores temos consciéncia de que
ele pode aparecer a qualquer instante. Nesse processo, instiga-se a imaginacdo do
publico com relacdo a esse personagem, de forma tal a potencialmente distancia-lo
de uma figura divina intocivel, embora Chion defenda que essa voz é onipotente,
onisciente e onipresente.

Pensando nas especificidades que caracterizam as vozes no cinema,
podemos afirmar que a da voz do ensaio filmico € assumida pelo sujeito enunciador
criado pelo proprio autor extratextual, isto é, o realizador. Costuma ser conjugada em
primeira pessoa e nao se priva de adotar tons mais afetuosos, o que lhe confere um
carater confessional e vai a contramao do rigor ditatorial da “voz de Deus”. Apesar
disso, reconhecemos tratar-se sobretudo de uma voz acusmatica, nos termos
propostos por Chion, em que a imagem ainda-nao-vista desse sujeito narrador que
responde pelo realizador, pode ser revelada a qualquer instante em seus materiais
filmicos, capturados em primeira mao ou de arquivos pessoais. Seguindo apartada
das imagens, essa voz ‘“intima, porém clara” é capaz de argumentar sem
autoritarismo (WEINRICHTER, 2007, p. 29), o que torna possivel a construcdo de
um discurso interlocutdrio capaz de envolver cineasta e espectador.

A poténcia da voz-over em filmes que pretendem se assumir ensaisticos é
bastante latente, ao ponto de autores como Phillip Lopat assumirem como elemento
primordial para a constituicdo e classificagcdo dessa estética cinematografica. Lopat
(2007) formula uma espécie de “receita”, que sugere em 5 passos 0 que é
indispensavel para um filme-ensaio.

Segundo Lopat (2007), portanto, o filme-ensaio deve: 1) conter palavras em
forma de texto; 2) esse texto deve ser bem falado; 3) representar uma Unica voz; 4)
possuir um discurso delineado sobre um problema; 5) transmitir algo mais que
informagdo, assumindo um ponto de vista pessoal. Em seu “ingrediente” final, o
autor afirma que é fundamental que a linguagem do texto seja o mais eloquente,
interessante e bem redigida possivel. Ironicamente, o resultado final da receita
parece ser algo com o mesmo sabor da “voz de Deus”, mas em uma embalagem
diferente. Isto €, em sua tentativa de valorizara voz no filme-ensaio, o autor acaba
retirando uma de suas caracteristicas principais: a liberdade com relagédo aos rigores

formais. Apesar disso, seu firme posicionamento diante da forca da voz-over, em
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detrimento da banda imagética, nos eve como evidéncia d pae fudmetl |
cumprido pela voz na construgdo de obras ensaisticas.

Motivados por essa questdo, pretendemos prosseguir com o mapeamento do que
tendemos a conceber como as vertentes vococéntricas do filme-ensaio. Como ja

7z

adiantamos, nossa intencéo verificar o que aproxima 0s conceitos de voz
metacritica (RASCAROLI, 2009), voz heterogléssica (LUPTON, 2011) e voz

pneumatica (SIEREK, 2007).
e \Vertentes Vococéntricas do filme-ensaio

A partir do distanciamento proposital estabelecido pelos tracos acusmaticos
da voz ensaistica, que narra o filme sem a obrigatoriedade de justificar sua presenca
através da banda imagética, Rascaroli inicia a formulacdo de seu conceito de voz
metacritica. De tal maneira, a autora apresenta outra forma de distanciamento
extremamente necessaria na construcdo de um filme-ensaio, a do realizador de seu

material filmico.

Na verdade, generalizando um pouco, pode-se argumentar que a
voz-over do filme-ensaio, em geral, pode ser descrita como
metacritica e metahistérica. Mesmo aqueles cineastas ensaisticos
gue produzem suas proprias imagens, em vez de usar materiais de
arquivo, de fato, ao sobrepor um comentario, distanciam-se das
imagens e as examinam, quase “encontrando” e apresentando-as de
novo, como objetos pré-existentes (RASCAROLI, 2009, p. 72, trad.
nossa)

Ao descrever a voz ensaistica como sendo metacritica ou metahistérica, a
autora refere-se ao seu perfil analitico e reflexivo, tanto com relagéo as experiéncias
do sujeito ensaistico em arena publica, quanto aos materiais filmicos. Para que o
realizador consiga tal efeito em sua narrativa, € necessario que o mesmo se
desapegue dos significados e relacBes prévias tidos com o0s materiais, ainda que
estes sejam de arquivos pessoais. Dessa forma, encontrara novos sentidos
possiveis para aquelas imagens e/ou audios e s6 assim podera ressignifica-los a
favor do discurso pretendido. O que nos remete ao movimento de “voltar a ver”
proposto por Weinrichter (2007), em que essas imagens e sons séo percebidos em
segundo grau, com distanciamento e acuidade de quem néo esta sobre o efeito de

um primeiro contato.
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Essa voz nédo tera nenhum copomisso de tecer cometéris fideins ou
apresentar suas clarezas, pelo contrério, ela € um instrumento livre para a
construcdo de uma reflexdo aberta e inacabada. No caso dos filmes-ensaio, temos
uma voz-over altamente mutavel que assume suas incertezas e inconstancias como
qualidade, ndo negando a possibilidade de criar informacgfes ficticias sobre os
materiais em prol da elaboragéo do discurso. Como resultado desse comportamento,
temos a possibilidade de instigar o publico, induzindo-o a estranhamentos,
guestionamentos e até mesmo tensdes, elementos 0s quais engendram a abertura
para o dialogo.

Dedicando-se a compreensdo da voz no filme-ensaio, Catherine Lupton,
assim como Laura Rascaroli, também considera importante que o discurso seja
construido de formas variadas, como meio de abalar a unicidade de uma voz
autoritaria indesejada pelo realizador ensaista. Com tal premissa, ela formula o

conceito de voz heteroglossica:

O gue me interessa nesses filmes é um estilo distinto de comentério
em voz-over, que eu chamo heterogléssica, que corréi por dentro a
autoridade notéria da “voz de Deus” singular e onisciente do narrador
documental. I1sso é possivel por meio da multiplicagdo de narradores
ou personas que fornecem o comentério, adiando ou deslocando o
gue eles tém a dizer em formas variadas de discurso indireto — como
a carta, a citagdo, a recordagdo ou a conversa — que afirmam seu
status ficcional ou, pelo menos, ontologicamente ambiguo em
relacdo as pessoas reais (inclusive e especialmente ao realizador) e
fomentando indeterminacfes, tensfes e desacordos entre eles
(LUPTON, 2011, p. 159-160, trad. nossa).

Lupton apresenta seu conceito ja fazendo um contraponto a “voz de Deus”,
considerando que ao filme-ensaio se faz necessario o comportamento metamérfico
desapegado de autoridade. Quando o narrador modula o tom da prépria voz e tece
comentarios que transitam entre uma postura analitica, afetuosa, confessional ou
assume o discurso indireto, falando por outro personagem, ele multiplica a si mesmo
e também suspende seu compromisso com a veracidade dos acontecimentos,
moldando os materiais filmicos a favor do seu discurso. Essa postura mdultipla é
altamente duvidosa e questionavel, pois evidencia a possibilidade de manipulacéo
por parte do realizador, tornando-se estopim de uma abertura necessaria para

convocar a participacdo mais ativa do espectador.
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Karl Sierek (2007) avalia a potéca da voz ao considerar que, ivé e atr |
com gestos imageéticos, ela lida com conceitos e, dessa forma, formula discursos.
Partindo das possibilidades que a voz pode lidar com os conceitos, ele entdo sugere
a forma pneumatica. Pneuma vem do grego e significa sopro, por tal pressuposto o

autor conceitua:

Ja antes de expressar alguma coisa, a voz "pneumatica" tem essa
pesada "esséncia”, o status do Todo-Poderoso que fala do além. Ela
pretende insuflar amor e vida e fornecer as imagens, sempre
subjetivas, essa solidez e esse sentido unificador do qual elas se
véem privadas, especialmente quando atravessam as fronteiras da
ficcdo (por exemplo, em filmes-ensaio). Segundo se alega, ela
conceitua as imagens e finge protegé-las contra a sua interpretagéo
arbitraria. Dito isto, finge e dai obtém o seu fascinio sedutor.
(SIEREK, 2007 p. 177, trad. nossa)

A voz pneumadtica, assumindo seu aspecto de sopro ou ar, é capaz de tornar o
desejo de discurso do realizador mais difuso, ameno e, dessa forma, torna-se mais
sedutora. E através dessa voz que o discurso em um filme-ensaio pode, por meio da
articulacdo da linguagem audiovisual, se passar por incerto, errante e inconcluso,
por mais que ele seja fruto de uma sentenga minuciosamente calculada.

No caso especifico dos filmes-ensaio, mesmo caminhando totalmente
apartada das imagens, a voz ensaistica sugere possiveis relacdes com as mesmas.
Como elucidado anteriormente a partir do conceito de voz acusmatica de Chion,
essa relacdo entre sonoro e imagético € de poder e posse, onde uma pode conter a
outra. O que Karl Sierek propde com a voz pneumatica é que a mesma toma o poder
e a posse das imagens, agregando-lhes um sentido, mas de maneira totalmente
sutil, quase imperceptivel. Isso se torna possivel através das formas de pronuncia,
da modulacé&o do timbre.

Compreende-se que, ao filme-ensaio, a dose sutil de autoridade se faz
necessaria, como sugerido por Phillip Lopat, pois sem ela o filme corre o risco de
parecer “lamentavel e simplesmente patético, perdendo assim o direito de que lhe
prestem atencéo” (2007, p. 67). Mas também a autoridade, se excessiva e explicita,
torna-se caracteristica da “voz de Deus” e quanto mais proxima dela, mais distante
fica da possibilidade de projetar davida e dar brechas para o espectador questionar a
narrativa. Por isso Karl Sierek ndo dispensa o uso da voz pneumatica em filmes

ensaisticos, mas aconselha o uso regrado, assim como as duas autoras
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anteriormente citadas também aconselham que o uso das vozes por elas propostas

Nao seja excessivo.

Consideracdes Finais

Como resultado do levantamento realizado anteriormente, nota-se que as trés
vertentes vococéntricas do filme-ensaio analisadas, em graus diversos e de distintas
formas, fazem mengao as caracteristicas proprias da “voz de Deus”. A voz
metacritica e a voz heterogléssica vao contra sua onisciéncia e autoridade
enunciacional; ja a voz pneumatica se assume como a transmissora de um discurso,
com uma pitada de autoridade velada por tons suaves e afetuosos, mas também vai
contra a “voz de Deus” ao discordar de sua postura singular e imutavel, ja indicando
como sendo essencial uma mescla de comportamentos.

Todas as trés teorias, de certa forma, também dialogam com a nocdo de voz
acusmatica de Chion. Por este viés, o comportamento de acousmetre, com a
corporalidade suspensa e com a eminéncia de ser ou nao revelada, garante a voz-
over ensaistica a possibilidade de ressignificacdo dos materiais filmicos a favor do
discurso pretendido.

A fluidez dos conceitos em detectar diversos comportamentos possiveis para
a voz-over ensaistica consolida sua caracteristica metamdérfica, seu desejo de se
portar como uma voz-pensamento. “E porque, a fim de pensar, n6s multiplicamos a
ndés mesmos, criando didlogos interiores e relagdes imaginarias com outros que
fazem parte da nossa consciéncia em evolugao do interior e do mundo.” (LUPTON,
2011, p. 164-165, trad. nossa). Sendo assim, a voz-pensamento torna-se multipla e
altamente mutavel. Com a leveza de se desprender dos rigores formais, se permite
transitar entre a poética e analise, duvida e certeza, fabulagbes e verdades,
liberdade e autoridade, permite-se até tomar pra si a imagem e outras vozes.

Essa voz, que propria do filme-ensaio, se pensada graficamente dentro de um
filme ndo seria uma reta constante, mantendo-se a mesma do inicio ao fim, mas sim
uma curvatura bastante oscilante com caracteristicas e func¢des variadas. Podemos
entdo pensar 0s conceitos anteriormente citados — voz metacritica, voz
heterogléssica e voz pneumatica — ndo como sendo vozes distintas e isoladas, mas
sim como elementos que compde uma Unica voz, a voz-pensamento. Elas se
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aglutinam em prol da materializagédo do processo de pensar dentro do filme que se
pretende ensaio, agregando ao mesmo esse carater de reflexdo bruta.
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