( Inovacdo: Inclusdio Social e Direitos
19 a 21 de outubro de 2016

Pirendpolis - Goids

Fronteiras e figuracfes do faroeste na literatura no cerrado

Raphael M. Ribeiro* t (PG), Ewerton de F. Ignéacio? (PQ).
E-mail: raphaelmartinsribeiro@gmail.com

12 Campus Anapolis de Ciéncias Socioeconémicas e Humanas - UnUCSEH

Resumo: Este trabalho tem por objetivo promover uma andlise sobre como a literatura produzida
sobre o cerrado brasileiro configura suas narrativas como um faroeste. A partir de um levantamento
geral sobre as caracteristicas desse género, a pesquisa se debruca sobre duas obras especificas,
quais sejam Heranca de sangue: um faroeste brasileiro (2012), de Ivan Sant'‘Anna e Cidade livre
(2010), de Joédo Almino, para compreender em que medida esses textos criam figuracdes
faroesteanas em suas tramas. Também nos interessa entender as especificidades desse estilo nas
narrativas brasileiras, ou, nas palavras de lvan Sant’Anna, o far-centro-oeste do Brasil. Para realizar
esse dialogo entre producdes ficcionais de diferentes nacionalidades, a principal figura de interseccéo
e andlise é o cowboy, considerando-o0 como o personagem com maior carga de simbolos e valores do
western. Devido ao carater de representacao ficcional dos objetos, o referencial tedrico-metodolégico
utilizado se concentra principalmente na articulagéo entre ficcdo, recepcdo e contexto, ou seja,

realiza-se uma reflexdo com base no que a ficgéo revela por si.
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Introducéo

A partir da hipotese de que determinadas producdes literarias no cerrado
mantém didlogos com a literatura e o cinema de faroeste americano, este trabalho
tem como proposta principal analisar como a literatura brasileira se debrucou sobre
um tipo, o cowboy, considerando que ambas as producfes em analise refletem a
histéria e a cultura do seu meio. Os livros utilizados como fonte sdo Heranca de
sangue: um faroeste brasileiro (2012) de Ivan Sant'Anna e Cidade livre (2010) de

Jodo Almino.

Diante disso, o tema geral apresenta-se num diadlogo entre textos de
literatura brasileira com a literatura e o cinema norte americano. Especificando esta
tematica, tem-se uma analise do modo como as producdes selecionadas se
aproximam ou se distanciam da representacdo americana de um personagem

caracteristico das narrativas de faroeste. O recorte espacial e temporal compreende
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0s espacos de fronteira do cerrado brasileiro — Cataldo e Brasilia, respectivamente
nos periodos de 1886-1936, 1956-1960, e o Oeste americano, entre 1790-1890.
Interessa-nos ainda estabelecer quais sdo as especificidades do que Ivan Sant’Anna
chama de far-centro-oeste brasileiro e principalmente como a figura do cowboy é

reconfigurada nas representacdes em estudo.

Quanto ao uso da literatura como fonte de pesquisa e a historicidade
presente nos textos em analise, o referencial tedrico-metodologico selecionado
aborda mais de um seguimento investigativo por conta da comparacao da pesquisa
lidar com objetos que requerem um meétodo com campos de estudos da literatura
que se complementam. Dito de outra forma, os pontos de contato com 0s quais
Heranca de sangue e Cidade livre mantém referéncias ao faroeste americano serdo
melhor compreendidos, na concepcao desta pesquisa, com a utilizacdo de areas
investigativas que se complementam pelas limitagcbes e as necessidades advindas
das fronteiras metodoldgicas entre si.

Dessa forma, o ponto-chave para a reflexdo neste estudo é assumir que o
meio de acesso & comparac&o proposta é a representacao ficcional. A vista disso, o
uso do faroeste como referéncia para dialogo requer um campo tedrico que
estabeleca as categorias necessarias para investigacdo num estilo ficticio que faz

constantes referéncias a eventos historicos.

Na introducédo do livro O western ou o cinema americano por exceléncia
(Rieupeyrout, 1963, p. 14), André Bazin, ao refletir sobre os aspectos da construgao
narrativa nesse estilo, contribui nessa compreensao ao dizer que “as relagdes entre
a realidade histérica e o western ndo sdo imediatas e diretas, mas dialéticas. [...]
Sob suas formas as mais romanescas ou ingénuas, o western é totalmente o
contrario de uma reconstituicao histérica”. Nesse sentido, quando os filmes desse
género se referem a eventos como a Corrida do Ouro, a Guerra da Secessao ou 0
famoso tiroteio no O.K. Curral, o processo artistico e industrial da sétima arte nédo
ocorre com o objetivo principal de reapresentar o fato historico. Pelo contrario, este é
utilizado como ponto de partida — ou motivo — para uma producéo estético-narrativa

que reforca os mitos préprios do género.
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A partir dessas consideracdes, o campo tedrico-metodoldgico € formado por
um encadeamento de conceitos e termos como suporte aos diferentes aspectos
narrativos que séo analisados tanto nas produgbes americanas quanto nas
brasileiras. Em primeiro lugar, a compreensédo do texto literario € de que ele aponta
para fora de si, seja no momento de sua producédo, seja no de sua recepg¢ao, mas
nao € transparente a essa matéria externa, caso em que poderia ser a ela
superposta, explicando-se por esta superposicdo. (LIMA, 2002, p. 663). Tal
prerrogativa esclarece que no momento da investigacdo sobre o0s objetos nao
havera, por exemplo, uma preocupac¢do no sentido de buscar em outras fontes
dados para comprovar ou ndo a ordem dos eventos no dia do assassinato do
senador Paranhos, ou ainda que os ultimos dois tiros tenham secionado a femoral

desse sujeito da forma como foi narrado em Heranca de sangue.

Nesse sentido, o suporte tedrico considerado para essa abordagem mantém
seus alicerces no conceito de representacdo e no como se (ISER, 2002). Devido as
inUmeras trajetorias utilizadas para o entendimento da ideia de representacdo, para
os fins desta pesquisa a relacdo estabelecida na seguinte citacdo abrange de forma

suficiente suas nocoes:

Nela (a ficcdo), sempre se da a representacao de algo. Ao mesmo tempo,
porém, por sua ficcionalidade, o que por ela se representa tem apenas a
qgualidade de um como se, que ndo € idéntico nem ao real, nem ao
imaginario; a diferenca do imagindrio, ele é dotado de forma, e a diferenca
do real, é irreal. Deste modo, a ficcgdo mantém uma diferenca constante
guanto ao imaginario e quanto ao real. Através do como se, pde-se entre
parénteses o representado pela ficcdo. Este paréntese declara que a ficgédo
ndo representa o representado, mas sim a possibilidade de relacionar o
representado a outra coisa, diversa da que se da a conhecer por sua
formulagdo verbal. Assim o carater de como se da ficcdo cria um abismo
peculiar entre o que é representado e o que deve ser o representado. Por
conseguinte, a ficcdo nédo é idéntica com o por ela representado e desta
identidade carente deriva a presenc¢a do imaginério do texto. (ISER, 2002, p.
949, grifo do autor).

A partir da possibilidade de perceber a representacdo entre parénteses, a
compreensao do texto moldado no real é abandonada para um uso deste dentro de
um novo campo de possibilidades advindas da articulagdo entre ficcdo, real e
imaginario, ou ainda pelas transcendéncias entre tais categorias. Com esse
pressuposto, a pesquisa assume os “bosques da ficcado” (ECO, 1994) como seu

campo de investigacao.
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Dentro dessa area, os tipos de relagcbes, estratégias, intencbes e efeitos
ainda possibilitam diferentes caminhos a seguir. Dessa forma, por conta da
especificidade dos objetos de estudo e também do género em questdo, tornaram-se
necessarios conceitos-chave que especificassem as analises e também néo as
reduzissem ao ponto de perder de vista aspectos relevantes para a pesquisa. Utilizo
entdo os conceitos de estrutura, funcdo e comunicacdo na perspectiva de
complementaridade entre suas esferas e por sua coeréncia com a reflexdo deste

trabalho.

Por conta da producédo de significados que estariam na génese dos objetos
sobre os quais é aplicado, o conceito de estrutura se tornou central nos meios
cientificos, sobretudo no século XX. Na literatura, tedricos como Roland Barthes, A.
J. Greimas, Claude Bremond e Gérard Genette se empenharam, de forma muito
semelhante a linguistica, na busca por compreender a constru¢do de significados a
partir de seus recursos basilares. Isso levou ao desenvolvimento de coédigos
organizacionais que pressupunham uma universalidade de seus termos na medida
em que poderiam ser utilizados para compreender qualquer género literario. Tal
abordagem, entretanto, foi duramente criticada — e ainda é — por tratar apenas dos
termos internos do texto e se afastar de outros aspectos relevantes ao campo da

literatura.

Talvez por uma tendéncia a se afirmar pdés-moderna, parte dessa critica
parece ser feita no mundo académico sem a consideracdo de que quando se fala
em analisar as estruturas da narracdo, do espaco, da descricdo e da apresentacdo
dos personagens® faz-se o uso das teorias estruturalistas. Neste trabalho, esse
campo teodrico € utilizado nesse ultimo sentido. Quando, em Heranca de sangue, 0
primeiro e o ultimo capitulo sdo repetidos com pequenas alteracdes — principalmente
em relacdo aos nomes dos personagens, revelados apenas no segundo caso — ou
em Cidade livre o narrador relembra os anos de sua infancia no ambiente
faroesteano de Brasilia no periodo de sua construcdo, a teoria estruturalista se
apresenta como um suporte significativo. Além disso, o faroeste € um estilo com

tradicdo consolidada a partir de um conjunto principal de estruturas e elementos que

' Vide BRAIT, 1985; BACHTIN, 2011; DIMAS, 1985; ISER, 2002; MERLEAU-PONTY, 1988;
TOMACHEVSKI, 1978.
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foram alterados conforme necessidades do mercado cinematografico e dos

contextos de suas producdes.

Ao utilizar contexto e mercado, o referencial tedrico ja ultrapassa a fronteira
imanente do estruturalismo para acrescentar outros fatores que também se
presentificam e sao relevantes no texto. Dessa maneira, o fundamento principal

utilizado para analisar 0s usos contextuais nos objetos sera o de funcéo, o qual

[...] tematiza a contextualidade do texto e elucida a relagao reciproca que o
texto e o contexto entretém. Por um lado, o texto literario retine e acumula
muitos outros textos, os quais, em sentido estrito, podem ser literarios e
relacionar-se a literatura precedente, mas que também podem ser
contextuais, na medida em que retratam convencdes sociais, normas e
valores. De tal maneira o texto literario contém em si textos e contextos que
faz ressaltar as sele¢des que efetua na sua ambiéncia, assinalando como
esta intervém no texto. (ISER, 2002, p. 941).

Dessa forma, para utilizar as no¢des de fungdo e contexto, o conceito de
fronteira, desenvolvido por Frederick Jackson Turner ao final do século XIX, sera
empregado com base na hipotese da vivéncia especifica nesse ambiente ser um
fator determinante para o desenvolvimento de uma cultura prépria que em maior ou
menor grau foram selecionadas para constituir os elementos narrativos das

producdes de western americano e dos textos brasileiros em andlise.

Ja a teoria da comunicacdo complementa o conceito de funcdo ao se
debrucar sobre a relacdo entre texto e mundo, a qual € intermediada pelo cédigo do
leitor, que serve como guia das selecdes para efetivacao desse processo. No género
de western, esse referencial auxilia, por exemplo, para refletir sobre mudancas nas
narrativas em periodos como a Grande Depressao da década de 1930, quando o
cinema foi utilizado para resolver, no plano simbdélico, problemas da realidade ainda

nao resolvidos pelos espectadores.

Resultados e Discussao

A partir desse breve referencial tedrico que serve como base para as
investigacdes, o trabalho se organiza em trés capitulos. No primeiro deles, o objetivo
geral é compreender o estilo de western desde seu periodo pré-cinema, quando a
literatura norte-americana ja demonstrava interesse por fundar seus préprios mitos

em narrativas populares, livros de bolso e romances, para em seguida investigar sua
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consolidacdo como estilo cinematografico e suas principais alteracdes diegéticas
ocorridas ao longo do século XX. Devido a grande quantidade de producbes
literarias e filmicas no género, abordamos obras especificas para compreender

guais séo os elementos que configuram uma narrativa como faroeste.

A primeira narrativa analisada se chama Os brutos também amam (1953), foi
produzida pelo diretor americano George Stevens. Esse filme faz parte da categoria
que André Bazin denominou como metawestern, expressdo cujo sentido se refere
basicamente as alteracbes que foram percebidas nos filmes posteriores a Segunda
Guerra Mundial em relacdo ao periodo cladssico do género. Dessa forma, partimos
da perspectiva de que essa pelicula representa um aprofundamento sobre a prépria
mitologia do western, portanto sua andlise corrobora no objetivo de estabelecermos
os elementos basilares de um filme do género e também as alteracdes referentes a

categoria denominada por André Bazin.

Os brutos também amam é o Unico western de George Stevens e forma com
A place in the sun (1951) e Giant (1956) a trilogia americana do diretor. Seja na
estrutura, na elaboracdo da mise-en-scéne ou ainda nas relacdes entre 0s
elementos da narrativa, esse filme € uma espécie de guia para os mitos do western
por apresenta-los em seu estado puro apds o modelo preciso alcancado em filmes
do final da década de 1930, como o classico No tempo das diligéncias (1939),

dirigido por John Ford.

7

A segunda narrativa analisada é Onde os fracos ndo tem vez (2007),
produzida por Ethan e Joel Coen. Essa pelicula j4 é resultado de um processo
iniciado em meados da década de 1970, quando os filmes do género western foram
utilizados para problematizar aspectos ignorados na corrente de estudos iniciada
com a tese da fronteira, de Frederick Jackson Turner. A vista disso, seu enredo
explora o0 momento no qual a tradicdo faroesteana constata seu enfraquecimento
perante os avanc¢os acelerados da modernidade. Dessa maneira, além de completar
o Ultimo periodo para o levantamento das caracteristicas desse género, o estudo
sobre esse filme serve para auxiliar na compreensdo da influéncia do contexto

contemporaneo nessas narrativas com base no conceito de fungéo.
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No segundo capitulo temos por objetivo evidenciar como a narrativa de
Heranca de sangue faz constantes referéncias ao western americano a partir de
diferentes instancias do texto. Com base na fenomenologia da percepcao
(MERLEAU-PONTY, 1988), as relacdes dos personagens — e principalmente do
narrador onisciente — com 0 espaco revelam caracteristicas da cultura da valentia
que vao além de wuma organizacdo textual faroesteana e estabelecem
particularidades da identidade desses individuos. A nocdo de tempo também sera
considerada por conta dos principais fatos narrados envolverem aproximadamente
oito décadas, o que exige, num livro de 184 paginas, atencdo especial sobre a
duracdo entre os acontecimentos. Hipoteticamente, essa extensdo temporal ndo se
relaciona apenas com o0 objetivo de narrar o periodo de formacdo da cidade de
Cataldo, mas também com a adaptacdo entre literatura e cinema e suas

necessidades de prolongar ou diminuir determinados acontecimentos.

Soma-se a isso o fato de Heranca de sangue ndo possuir nenhum
personagem heroi que protagonize a maior parte da trama, como Ethan Edwards —
interpretado por John Wayne no filme Rastros de Odio (1956) — faz para resgatar
sua sobrinha Debbie de um sequestro prolongado por varios anos. Dessa forma, o
fio condutor do enredo seria o proprio codigo de honra local, o qual permanece
durante todo o periodo da trama e serve como guia para o desenvolvimento das
acOes narradas, da caracterizacdo dos personagens, do espaco e do ambiente.
Essas organizacdes de tempo e estrutura se tornam coerentes a reflexdo desta
pesquisa por conta do género de western ter como uma das principais
caracteristicas um modelo de valentia para seu personagem principal, o qual sera

analisado na primeira parte do texto.

No terceiro capitulo buscaremos comprovar como o livro Cidade Livre pode
ser visto tal qual a representacdo de um faroeste que perdeu parte de seu ambiente
para o avanco radical da modernidade e como, diante dessa situacdo, 0s
personagens se readaptam as novas relagcbes de poder e lidam com um meio
cultural bem mais dinamico se for comparado aos tempos anteriores. E nesse
sentido que um dos personagens principais do livro, um sertanejo, hdo demonstra
nenhum tipo de nostalgia em relagdo a sua vida antes da chegada a Brasilia.

Embora mantenha comportamentos e valores que identifiquem rapidamente seu tipo
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social para os demais sujeitos, ele pensa basicamente em cumprir sua missao de
construir igrejas e encontrar a cidade de Z. Porém, esse novo ambiente ndo se
revela tdo acolhedor e pacifico como em suas primeiras impressdes e esse

personagem sofre em meio as consequéncias da modernidade. (GIDDENS, 1991).

A vista disso, as comparacdes desenvolvidas nos capitulos segundo e
terceiro também visam estabelecer quais sdo as especificidades de Heranca de
sangue e Cidade Livre em relagdo ao faroeste americano. Por essa raz&o, as
analises no primeiro capitulo abrangem esse género desde suas primeiras
manifestacbes na literatura até a fase na qual suas narrativas representam a
transformacdo do Velho Oeste pelos avancos da modernidade, ou seja, buscamos
compreender o faroeste enquanto uma tradicdo (ELLIOT, 1989) que se presentifica

em dois textos brasileiros ambientados no cerrado.

Considerac0des Finais

Até o presente momento, o trabalho estd com o primeiro capitulo finalizado e
o segundo em producdo. Concluiu-se, entdo, o capitulo primeiro, referente ao
entendimento geral sobre as narrativas faroesteanas. Devido ao referencial tedrico-
metodoldgico em uso, pudemos comprovar a partir da organizacdo de elementos
narrativos, tais como espaco, personagens, tempo, narrador e enredo, como as
narrativas desse género representam mais uma mitologia sobre a conquista do
Oeste norte-americano do que uma proposta pautada sobre termos de fidelidade
histérica.

O comportamento dos personagens nos enredos analisados demonstra que
além de mitos sobre os sujeitos tipicos do periodo da conquista do Oeste, também
h& uma discusséao voltada a identidade. Isso ocorre principalmente quando as quatro
estruturas principais do género, quais sejam trama classica, trama da vinganga,
transicéo de tema e trama profissional (WRIGHT, 1975), colocam seus personagens
principais — cowboy, fora da lei, populacdo, dama, xerife, indios — em situa¢des que
desestabilizam as no¢cdes maniqueistas de bem e mal.

Com os dados levantados até o momento, a analise sobre os dois objetos

principais correspondentes aos capitulos segundo e terceiro ja possuem o0
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embasamento necessario para que facamos as correspondéncias e as

especificidades do far-centro-oeste na literatura no cerrado brasileiro.
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