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RESUMO

Investigar a cognicdo histdrica dos jovens a partir dos filmes “Triunfo da Vontade”, “A Queda! As
ultimas horas de Hitler” e “O Pianista” foi o trabalho de minha tese de doutorado (SOUZA, 2014).
Diversas questdes se mostraram complexas para andlise e, por isso, as contribuicdes da
investigacdo foram divididas em quatro tdpicos tematicos. O presente texto tem por intuito
apresentar um desses temas, que consiste em evidenciar como, no estudo da aprendizagem
histérica situada (SCHMIDT & BARCA, 2009), a nocdo de qualificacdo da experiéncia histérica
precisa ser diferenciada de um entendimento superficial, segundo o qual os estimulos audiovisuais
potencializariam a aprendizagem, pois essa no¢do ndo leva em consideracdo que tal relagdo é
interpelada pelos fatores mobilizadores da consciéncia histérica, que possibilitam determinadas
apreensdes complexas e raciocinios sofisticados, mas também limitam outras apreensoes
possiveis. Distinguir entre a assimilacdo de uma ampla gama de informacGes a partir dos
potenciais da linguagem filmica, e o efetivo aumento das experiéncias dos sujeitos no dambito da
consciéncia histdrica (RUSEN, 2012), é um grande desafio, devido as vdrias nuances que inibem a
demarcacdo de uma linha diviséria. Tal movimento sé se torna possivel levando em conta fatores
mobilizadores da consciéncia histérica, bem como a relagdo com as protonarrativas dos sujeitos.
Na analise do material empirico, ficou claro o direcionamento do olhar dos jovens para trés pontos
especificos das obras filmicas assistidas, o que possibilitou a percepc¢do de uma relagdo complexa e
conflituosa entre conhecimentos prévios, questdes suscitadas pelos filmes e problematicas
levantadas no decorrer das discussées em Grupo Focal. Esses pontos foram definidos como
guestdes, que intrigaram os jovens em suas ideias sobre o nazismo: 1. Qual a real dimens3o do
papel de Hitler na histéria do nazismo e houve algo positivo em sua trajetéria? 2. O nazismo é
apenas sindbnimo de maldade e crueldade? 3. Qual foi o papel do povo alemdo como agente
histérico do nazismo? Essas questdes nasceram da articulacdo entre as protonarrativas dos
sujeitos e as contribui¢cdes dos filmes. No decorrer desta apresentacdo essas articulacbes serdo
esclarecidas.

PALAVRAS-CHAVE: Cognicdo histdrica situada; Aumento das experiéncias; Nazismo; Consciéncia
Historica.
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APRESENTACAO

Educacdo Histérica é uma linha de estudos que vém se consolidando no Brasil hd pouco
mais de uma década. Seus primeiros trabalhos foram influenciados pelas pesquisas realizadas na
Inglaterra sob a coordenacdo de Peter Lee e Rosalyn Ashby (1993) principalmente a partir da
divulgacdo dos projetos 13-16 e Chata. Em tais estudos, pesquisadores ingleses objetivaram
investigar a possibilidade de criangas e jovens aprenderem ndao somente contelddos da histéria,
gue denominam conceitos substantivos, mas também categorias especificas da produgdo do
conhecimento histérico, chamadas de conceitos de segunda ordem.

A influéncia dessas pesquisas foi fundamental porque permitiu romper com ideias
tradicionalmente aceitas, dentre elas a de que aprender Histéria é acumular informacdes sobre o
passado, e também que niveis de complexidade do conhecimento ensinado se vinculam
diretamente a etapas de desenvolvimento cognitivo (SCHMIDT & BARCA, 2009).

As pesquisas na Intglaterra mostraram como criangas e jovens, ao aprenderem Histéria
recorrendo ao trabalho com fontes histdricas e artefatos culturais, por exemplo, podem
reorganizar suas ideias de forma complexa, raciocinando sobre conceitos como evidéncia histérica
e empatia histérica, que ndo seriam possiveis a partir de um ensino focado simplesmente na ideia
de se contar o que passou (LEE, 2006; ASHBY, 2006).

Tais estudos, desenvolvidos pelos ingleses a partir da década de 1970, chegaram ao Brasil
através do contato e do trabalho em parceria da pesquisadora brasileira Maria Auxiliadora
Schmidt, da UFPR, com a pesquisadora portuguesa Isabel Barca, da Universidade do Minho, a
partir do ano de 2003. Desde entdo, a denominac¢do Educagdo Histdrica, que se inspira no termo
History Education, utilizado pelos ingleses, vem se consolidando e ganhando for¢ca com uma dupla
identificacao.

Educacgdo Histérica é um campo de estudos que se diferencia dos anteriores, voltados ao
ensino de Histdria, especialmente por focar suas pesquisas na aprendizagem histérica e nao

somente nos métodos de ensino. E caracteriza-se por defender uma ideia nova do relacionamento
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com o conhecimento histérico, na escola e vida dos individuos, na qual seja possivel que os
sujeitos se orientem no tempo, constituindo racionalmente suas identidades histdricas e o agir
sociocultural e politico que vivenciam.

O distanciamento das pesquisas que se fundamentam nas ideias de desenvolvimento
cognitivo advindas de teorias do campo da psicologia torna possivel um referencial analitico
fundamentado na epistemologia do conhecimento histdrico. Tal abordagem tem como ideia-chave
gue é possivel distinguir uma cognicao propriamente histérica, que, segundo o tedrico alemao Jorn
Risen (2010; 2012), diz respeito a um trabalho de rememoracdo da consciéncia histdrica, ou seja,
mobilizacdo de ideias e perspectivas a partir das quais o sujeito se situa no fluxo temporal,
entendendo-se inserido num mundo histdrico, e construindo sua identidade e seu agir a partir
desse processo de aprendizagem.

A tese de doutorado que defendi no PPGE-UFPR trouxe resultados de uma investigacdo
sobre cognicdo histdrica, que teve como objetivo compreender como jovens estudantes aprendem
histéria a partir de filmes. Foram selecionadas trés produc¢des cinematograficas que abordavam o
conceito histdrico Nazismo, que os jovens assistiram, e depois desenvolvida a metodologia do
Grupo Focal, através da qual puderam debater sobre a tematica e expressar as ideias mobilizadas
no decorrer da atividade.

Onze estudantes, entre 16 e 19 anos de idade, do terceiro ano do Ensino Médio,
participaram da pesquisa. Os filmes “Triunfo da Vontade”, “A Queda! As uUltimas horas de Hitler” e
“O Pianista” foram selecionados por se tratarem de obras com grande difusdo e complexidade
técnica e artistica, além de representarem pontos de vista divergentes sobre o conceito histérico
em questao.

Quatro categorias conceituais foram tomadas como foco para andlise dos dados empiricos:
intencionalidade; objetividade; aumento das experiéncias; e multiperspectividade. Em cada uma
dessas categorias foi necessario desenvolver um debate tedrico especifico, bem como realizar

analises dos dados que visavam articular as questdes tedricas com os resultados da pesquisa.
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No presente texto serdo apresentadas analises a partir de uma dessas categorias
conceituais, o “aumento das experiéncias” na aprendizagem histdrica, a partir do referencial
tedrico de Jorn Risen (2012), numa busca por compreender como a linguagem filmica possibilita a
aprendizagem histérica situada. O intuito é esclarecer como essa aprendizagem se da de uma

forma mais complexa do que simplesmente pelo estimulo audiovisual possibilitado pelos filmes.

1. REPENSAR O CONCEITO DE APRENDIZAGEM HISTORICA A PARTIR DOS FILMES

A forma especifica de tratar a aprendizagem histérica a partir dos filmes aqui utilizada
nasce de uma conceituacdo de Jorn Risen (2012), quando define a aprendizagem histérica a partir
do desenvolvimento da narrativa, e articula essa narrativa em trés pontos: experiéncia,
interpretacao e orientagdo. Nesse sentido, a aprendizagem histérica é substantiva, ou seja, refere-
se nao somente ao desenvolvimento de raciocinios vinculados a natureza da
interpretacdo/explicacdo histérica, como trabalharam os pesquisadores ingleses, mas também a
forma como os conteudos especificos sdo apreendidos pelos sujeitos.

As abordagens recorrentes sobre o trabalho com os filmes no ensino da Histdria, se
direcionam no sentido de conceber a aprendizagem histdrica como uma ampliacdo da memoria
sobre os feitos histéricos, ou entdo o desenvolvimento de competéncias de analise filmica, a partir
do confronto com dados histdricos. O que aqui se propde é distinto de tais concepcdes,
especialmente pela opcao de centralizar a abordagem nos sujeitos que aprendem, e entender que
a aprendizagem histdrica se relaciona a um conjunto de referéncias maior do que a relagdo entre
filmes e conhecimento. Partiu-se, entdo, da seguinte hipdtese: a mobilizacdo de novos
significados para as experiéncias contidas na memdria histdrica dos sujeitos é o primeiro passo
da aprendizagem histdrica.

Segundo Risen (2012), a atribuicdo de novos significados a experiéncia temporal dos
individuos parte de uma pressdo presente, e ndo é qualquer contetddo sobre o passado que levard
a uma aprendizagem propriamente histérica. Tal aprendizagem é mobilizada por aqueles

conteudos ligados as experiéncias do presente, a realidade dos sujeitos e a interpretacdo desta a
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partir de perspectivas historicas. Investigar a aprendizagem se trata entdo de analisar o
desenvolvimento da consciéncia histérica como um processo no qual o sujeito mobiliza novas
concepgdes, amplia sua compreensado da experiéncia temporal e se torna apto a argumentar sobre
sua interpretacdo daquela experiéncia e sobre a orientacdo dela derivada.

A partir da conceituac3o de cultura histérica (RUSEN, 1994) é possivel entender que hd um
papel ativo da memdria histdrica na vida publica, que limita e direciona os potenciais de
racionalidade do pensamento histérico na vida humana pratica. E os filmes sdo entendidos como
componentes ativos da industria cultural que agem na cultura histérica, contribuindo para a
estruturacdo das ideias histéricas dos sujeitos.

Risen (1994) compreende que ha uma unidade de consciéncia estruturada pela cultura
histdrica, na qual as estratégias cientificas, as formas de criacdo artistica, a educacdo e a luta pelo
poder sdo dotadas de significado para a constituicdo da consciéncia historica. Nessa “unidade
global da memdria histérica” ocorrem processos de legitimacdo, de critica, de ensino,
entretenimento e rememoragdo, que tomam os feitos do passado como base para a
fundamentacdo das estratégias estéticas, politicas e cognitivas relacionadas a esses usos publicos
da meméria.

Ao constituir uma memdria histdrica, ou seja, um arcabouco estruturado de narrativas que
possibilitem a organizacdo mental da existéncia temporal humana, o sujeito se percebe inserido
num mundo histdérico, que o precede e ultrapassa, e pode dar significado a essa sua presenca, ou
seja, essa memoria histdrica se integra a sua memaria pessoal. As narrativas, ou histdrias que sdo
contadas aos sujeitos, |hes possibilitam um superar constante de suas préprias concepcdes
individualistas e auto referenciadas de mundo, possibilitando a ampliacdo do horizonte cognitivo, a
partir do reconhecimento do outro e dos vinculos que os conectam a sociedade e a humanidade.

Quando uma narrativa é ouvida, ou vista, ou lida, e percebida como histdrica, ela é
gualificada, uma vez que pode integrar-se ao conjunto das memdrias que operam na consciéncia

histérica. Essa concepgao permite entender que os filmes, ao serem assimilados pelos jovens como
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narrativas histdricas, e ainda qualificados como fontes, tém um cardter relevante para a
aprendizagem histdrica. Tal cardter vai muito além do fato de se dizer que os filmes transmitem
determinados conteldos historicos com maior dinamismo, ou que a linguagem filmica mobiliza
processos cognitivos mais complexos, estimulando a sensibilidade ou a meméria dos individuos.
Esse carater diz respeito a forma como determinados filmes se articulam a cultura histdrica, com a
qgual os sujeitos se relacionam e a partir da qual elaboram seus processos de rememoracado
histérica. Esse potencial de rememoragdo tem a ver, especialmente, com a dimensao estética da
cultura histdrica.

Riasen (2007) chama de coeréncia estética o processo através do qual as narrativas
interpelam os sujeitos, fazendo maior sentido e agindo no seu convencimento em relagdo a
validade das histérias narradas. Os artificios da linguagem filmica, como os efeitos de ambiéncia,
os quadros, a coloragdo, a sonorizagdo e a atuagdo dos protagonistas, estimulam os sentidos,
afloram sensacbes e despertam sentimentos de empatia e/ou antipatia, pois sdo componentes
gue possibilitam as obras cinematograficas cativar o espectador e conduzi-lo a uma operagao
cognitiva que mescla razdo e emocdo, possibilitando a elaboracdo de ideias complexas a partir
desse processo comunicacional.

Contudo os efeitos da linguagem, que atraem e sensibilizam espectadores de todas as
idades, e em especial aos jovens, que tendem a vivenciar mais intensamente a experiéncia filmica,
ndao podem ser tomados de forma simplista como mobilizadores de operacdes da consciéncia
histdrica. A mobilizacdo da consciéncia histdrica envolve o relacionamento com as protonarrativas
gue os sujeitos articulam na construcao de suas identidades e de seu agir, que s3ao base da
membdria histdrica por eles partilhada.

Entrevé-se uma situacdo de conflito, uma vez que é recorrente o apelo das obras
cinematograficas a artificios estéticos que, deliberadamente, contrapdem-se a uma validagdo
intersubjetiva da Histéria, e se focam na dimensdo subjetiva do processo de rememoracao. Esses

artificios geralmente estdo inseridos em escolhas de autores, diretores e atores, e muitas vezes

ANAIS ELETRONICOS - 13 3 16 de agosto de 2014, UFG, Goiania e UEG, Cidade de Goias, Goias, Brasil

Goids, v.15, n.2, 2015 | 431 (p.426-446 de 487)



(CONGRESSO [NTERNACIONAL
DAS JORNADAS DE EDUCACAO

(HISTORICA
EDUCACAO HISTORICA: DEBATES CONTEMPORANEOS

estdo presentes de forma muito sutil na obra filmica, passando despercebidos por grande parte do
publico.

Nesse caso, a percepgao sensitiva que a linguagem filmica possibilita no processo de
ampliacdo das experiéncias histdricas dos sujeitos pode ficar prejudicada, quando seus fatores
estéticos se sobrepdem aos cognitivos.

A for¢a imaginativa, aliada a consciéncia da experiéncia histdrica, estrutura a
finalidade da funcdo estética da consciéncia histdrica: recuperar o que hd de
novo no passado, ou seja, fazer vivo o passado renascido pela rememoragdo
histdrica no presente. A imaginagdo historica so supera a ficcionalidade quando
o sentido do real concretiza as forcas da consciéncia com “algo realmente
presente”. Com a construgdo histdrica de sentido, iniciada pela imaginacdo, o
passado é transformado em realidade presente, com sentido e significado, com
diregdo e valores. (FRONZA, 2012: 184)

Tendo em conta essas considerages sobre o potencial estético da linguagem filmica, que
interpela a imaginacdo dos sujeitos, e os riscos de se estimular a imaginacdo sem um
direcionamento consciente com base em critérios de racionalidade fundamentados na
epistemologia do conhecimento histérico, é possivel fundamentar a andlise dos resultados do
estudo empirico realizado. Trata-se de observar em que medida se pode falar numa qualificacdo da
experiéncia histérica dos sujeitos, a partir da forma como os filmes e o debate coletivo
possibilitaram aos jovens articularem suas ideias prévias com as novas concepgdes e percepgoes
surgidas nesse processo; e como essas operagdes mentais direcionaram os processos de recepgao

filmica e de reorganizacdo da memdaria historica.

2. AUMENTO DAS EXPERIENCIAS: DA QUALIFICAGAO DA PLAUSIBILIDADE DAS NARRATIVAS A
COMPLEXIFICAGAO DA COMPREENSAO HISTORICA POR PARTE DOS JOVENS

Em um estudo sobre a cognigao histérica dos jovens a partir das histérias em quadrinhos,
Fronza (2012: 111) evidencia como ha uma potencializacdo das ideias histéricas a partir do fator

estético que aquela linguagem manifesta na comunicagdo da histéria para os sujeitos. Esse fator
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estético ndo pode ser reduzido a nogao de ficcionalizagdo do passado, uma vez que ha uma
complexificacdo e sofisticacdo de ideias histéricas no ambito da epistemologia do conhecimento
histérico, e com isso avangos no sentido da formag¢dao de padrbes coerentes de formulagdo de
narrativas histdricas. Segundo esse mesmo pesquisador é a plausibilidade das narrativas graficas
gue contribui para essa potencializagao das ideias histdricas.

A plausibilidade, definida pelos jovens a partir da relacdo que estabelecem entre o que o
filme comunica e suas concepgbes prévias, tende a ser desafiada e tornada mais complexa, de
acordo com os guestionamentos que surgem, e com a manifestacdo de distintos pontos de vista.
Dessa forma, o primeiro fator destacado no processo de qualificacdo da experiéncia historica dos
sujeitos a partir dos filmes foi a insercdo de limites de plausibilidade, a partir dos quais
determinados temas se destacaram por se relacionarem diretamente as concepc¢des prévias dos
estudantes e provocarem mudancas qualitativas na forma como mobilizavam ideias histéricas.

Esses padrdes ndo estanques de plausibilidade também direcionaram a reelaboracdo da
experiéncia histdrica, uma vez que determinados pontos foram ignorados ou simplesmente nao
levados em consideracdo pelos jovens, pois ndo se adequaram aos seus esquemas de
plausibilidade. Uma grande apreensdo de informacgées e sentidos a partir dos filmes foi filtrada por
fatores relacionados as suas experiéncias individuais e coletivas com o conhecimento histdrico.

Nesse sentido, a nocdo de qualificacdo da experiéncia histérica precisa ser diferenciada do
entendimento superficial, segundo o qual os estimulos audiovisuais potencializariam a
aprendizagem, pois essa noc¢dao nao leva em consideracdo que tal relacdo é interpelada pelos
fatores mobilizadores da consciéncia histérica, que possibilitam determinadas apreensdes
complexas e raciocinios sofisticados, mas também limitam outras apreensdes possiveis.

Distinguir entre a assimilacdo de uma ampla gama de informacdes a partir dos potenciais
da linguagem filmica, e o efetivo aumento das experiéncias dos sujeitos no ambito da consciéncia
histérica, € um grande desafio, devido as varias nuances que inibem a demarcacao de uma linha

divisdria clara. Porém, essa distingao é fundamental. Tal movimento sé se torna possivel levando
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em conta os diversos fatores mobilizadores da consciéncia histdrica, bem como a relagdo com as
protonarrativas dos sujeitos.

Na andlise do material empirico produzido a partir do GF, ficou claro o direcionamento do
olhar dos jovens para trés pontos especificos das obras filmicas assistidas, o que possibilitou a
percepc¢ao de uma relagdo complexa e conflituosa entre ideias prévias*, questdes suscitadas pelos
filmes e problematicas levantadas no decorrer das discussdes. Esses pontos foram definidos como
guestdes, que intrigaram os jovens em suas ideias sobre o nazismo: 1. Qual a real dimensao do
papel de Hitler na histéria do nazismo e houve algo positivo em sua trajetdria? 2. O nazismo é
apenas sindnimo de maldade e crueldade? 3. Qual foi o papel do povo alemdo como agentes
histéricos do nazismo? Essas questdes nascem da articulagdo entre as protonarrativas dos sujeitos
e as contribuicdes trazidas pelos filmes assistidos. No decorrer da andlise essas articulacdes serdo
esclarecidas.

Desde o inicio das discussdes no GF, a complexificacdo dos argumentos dos jovens foi
notdvel, revelando que, assistir aos filmes foi um exercicio que ampliou o arsenal de referéncias
dos alunos. O protagonismo da figura de Hitler para o regime nazista foi o primeiro grande tema, a
partir do qual se pode observar esse aumento das experiéncias. Para analisar esse ponto, é
interessante partir das respostas dos jovens sobre o que foi mais marcante para eles apds terem
assistido ao filme “O triunfo da vontade”:

.Ioseph**: Manipulagéo e alienag¢éo, eu pude perceber que, naquelas reunides que eles
faziam Id, que aquelas pessoas, aqueles jovens, o que o Hitler falava ld parece que alienava,
que manipulava os jovens, que as ideias dele mexiam com os jovens, que os jovens ndo
sabem muito bem o que querem da vida, ele meio que manipulava a cabega deles.

Sophia: Entdo, eu coloquei no meu aqui o lado organizado, Hitler tipo humanitdrio,
mostrando assim é, quando ele chegava naquelas passeatas Id apertando a mdo das

’ Optou-se por nao trazer a tona o levantamento completo das ideias prévias dos jovens, devido as limitacOes deste
texto. Esses dados estdo publicados no texto completo da tese.

*

.
Os nomes dos alunos sdo ficticios, a fim de preservar a identidade dos jovens. Tais nomes foram escolhidos por eles
proprios.
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pessoas, recebendo um buqué de flores, da mamde com um bebé, e a idolatria, uma forma

de idolatria mesmo que o povo tinha para ele, porque todo mundo “nossa!”, mostrava o

pessoal assim com um sorriso, entdio pra mim o objetivo do filme era mostrar que Hitler era,

“nossa!”, ndo tinha, colocando assim, defeitos assim.

As falas dos jovens revelam esse conflito cognitivo. Duas personagens historicas se
destacam no primeiro filme: Hitler e o povo alemado. O primeiro, que inicialmente era tido como
ditador cruel, passa a ser visto como um idolo, um herdi, um icone histérico. Jd o povo, que antes
sequer era mencionado, agora assume é objeto de preocupagcdo para os jovens, que tentam

compreender que papel os alemaes tiveram no nazismo. Veja-se trechos da discussao:

Mr. Roberto: Eu acho que a argumentagdo dele (Hitler) foi fundamental para influenciar o
povo a sequir o seu regime de governo, por isso que eu coloquei que ele era inteligente, ele
era “inteligentissimo!”, porque ele tinha uma argumentagdo muito boa, a argumentacdo
dele convencia, a argumentag¢do dele fazia com que os alemdes sentissem um gosto assim
de superioridade, entdo acho que a argumentagdo dele é “fantdstica!”.

Nélio: [...] uma grande revolugdo de Hitler para a Alemanha;

Moderador: Vocé acha que o Hitler estava transformando a Alemanha, o filme mostra isso
para vocé?
Nélio: Acho que é isso.

Moderador: E essa transformacgdo é para melhor ou para pior, quem tem alguma ideia?
Marcio: Seria uma ideia inovadora, tipo assim, todo mundo buscar o mesmo caminho.

As falas de Mr. Roberto, Nélio e Marcio deixam clara a ideia chave na compreensdo do
primeiro filme: a concepcdo do nazismo como um fendmeno histérico impar, que transformou a
Alemanha a partir do protagonismo de Hitler, como grande lider das massas. Isso representou um
aumento das experiéncias histdéricas, mas ainda vinculado a um reforco de padrdes pré-
concebidos, assimilados no dambito da cultura histérica. Mas essa mesma centralidade de Hitler,
ainda no primeiro filme, também revelou novas dimensdes do passado para os jovens:

Moderador: Esse filme trouxe alguma coisa de novo para vocés?
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Sophia: Para mim trouxe, porque eu sempre achava que Hitler era uma pessoa
mais dura, mais séria, e ali mostrou assim um lado mais bom né, nesse caso,
parecia que as pessoas achavam ele mais intocdvel, mas ele mesmo ia e tocava
nas pessoas.

Joseph: Eu concordo com ela porque eu também ndo pensava assim de Hitler, nos
filmes que eu assisti ndo mostrava explicito isso, e no filme ali parece que o Hitler
era uma pessoa mais humanista, mais proxima do povo, quer mostrar isso.

Katherine: Com o passar do tempo a sociedade foi julgando ele como vildo, a
gente parando para analisar a gente percebe que a histéria tem dois lados, ele
ndio é totalmente um viléo, ndo sei, ndo posso me colocar no lugar, mas a histéria
tem dois lados, que no fundo ndo foi s6 o que aconteceu, mas tem algo por trds
ali.

As falas dos jovens revelam o aumento das experiéncias no sentido da percepc¢do de algo
novo sobre o passado. E no caso de Katherine, ela ainda deixou explicito um raciocinio que vincula
essa nova experiéncia a um repensar da histéria num ambito epistemolégico, dando os primeiros
indicios de um processo de ressignificacdo da histdria como um passado fixo e
monoperspectivado.

Ao reconhecer o outro na Histdria, no caso os alemaes como agentes histdricos, os jovens
ampliaram seus proéprios referenciais histéricos, no sentido de entender aquelas pessoas a partir
de seus préprios pontos de vista, ou seja, ao enxergar a Histéria como palco de atuacdo dos
sujeitos, cada um em seu espaco e tempo. Abre-se entdo a possibilidade de dar novos significados
a proépria identidade, reconhecendo-se também como agente histdérico. Tal concepc¢ao aflorou ja no
debate do primeiro filme:

Moderador: O que seria esse algo por trds?(Além de um olhar negativo do
nazismo)

Katherine: Foi um regime, a organizagdo que trouxe, era um regime, ndo era bom,
mas também ndo era ruim, olha a organizag¢do que eles tinham, o movimento que

eles faziam. Mas, por outro lado também eles destruiam muitos e muitos paises.

Mr. Roberto: Ele queria o melhor para o povo dele, o povo da Alemanha.
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Sophia: E, a questdo é que eles ja tinham sofrido aquele negdcio Id da Primeira
Guerra, o povo estava um pouco mais fragilizado, dai aquilo serviu para animar
mais eles, acho que até por isso ele teve mais poderes nessa persuas@o que ele
teve com as pessoas, ele fala assim a ndo, vocés sGo superiores, vocés ndo vdo
perder.

Mr. Roberto: Ele estava tentando levantar a Alemanha, porque a Alemanha jd
tinha passado pela Primeira Guerra Mundial, entGo a sociedade ela estava meio
quebrada nél, entdo ele estava tentando reerguer a Alemanha, reestruturar a
sociedade da Alemanha.

Ndo é simplesmente aceitar ou rejeitar o nazismo que estd em questdo, mas o debate
surgido a partir do tensionamento das ideias prévias, quando os jovens passaram da simples ideia
de assimilacdo do nazismo como simbolo de maldade, para sua compreensdo como uma ideologia
especifica de um povo em uma época.

Mesmo a figura de Hitler tendo se mantido em todas as discussdes como central para se
pensar o nazismo, desde o momento em que os jovens assistiram ao primeiro filme sua rela¢do
com essa experiéncia histoérica foi qualificada a partir da entrada em cena do povo alem3o como
personagem importante dessa historia. A percepcdo das intencdes e a¢des dos sujeitos diante
daquele fendbmeno histérico vivido na Alemanha da década de 1930, pode ser considerada uma
complexificacdo qualitativa importante na forma como tais jovens passaram a lidar com esse
conhecimento.

Percebe-se entdo, com a discussdo suscitada a partir do primeiro filme, que os jovens
estudantes passaram a duvidar de suas préprias ideias, que vinculavam o regime nazista a ideia
simplista de crueldade e irracionalidade. Os projetos, valores e sentimentos envolvidos assaram a
ser considerados como pontos de reflexdao, sem com isso terem se deixado levar pela propaganda
nazista implicita na obra filmica. Veja-se mais um trecho do debate:

Moderador: [Essa] historia pode ter um olhar diferente, ser olhada de outro jeito,
como algo bom?

Katherine: Eu acho que tudo bem, que o fato da organizagdo, da uniéo deles, tudo
que eles fizeram, mas sdo todos fatos supérfluos perto do que foi o nazismo, de
toda destruicdio, que nem vocé ndo tem como colocar na balanga os dois valores,
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porque a parte do lado ruim prevalece sobre a parte do bom, eu acho que o lado
bom do nazismo é muito fraco perto do que aconteceu.

Monique: Ndo justifica né! Claro né professor, porque imagina, quanto judeu
morreu por causa dele, das ideias dele.

Laura: Porque o nazismo, os alemdes Id eles gostavam muito do pais deles, entdo
eles acabavam prejudicando os outros paises, que eles entravam em conflito; era
bom s6 para eles, que viviam no nazismo;

Marcio: Entdo, eles tentaram fazer uma superag¢do do que tinha acontecido, no
caso na Primeira Guerra.

Nesse caso, os jovens tentam ampliar os pontos de vista e perceber como o nazismo
representou algo importante para os alemaes da época, mas isso ndo anula a ideia de que aquela
experiéncia chegou a resultados catastroéficos. Por isso, a forca da propaganda implicita no filme de
Riefenstahl, que funcionaria na década de 1930, ja ndo tem o mesmo efeito para esses jovens no
século XXI, influenciados por toda a imagem negativa construida a respeito da memaria do regime
nazista.

O reconhecimento da alteridade do passado é reforcado pela possibilidade de distincdo
entre nds, nesse caso 0s jovens no presente, e os outros, representados pelos alemdes em suas
praticas de aceitacdo do regime nazista. Ressalta-se novamente a nocdo central de que ndo é o
filme em si que mobiliza uma aprendizagem histérica complexa por parte desses jovens, mas como
a obra dialoga com as ideias prévias, e como os valores e sentimentos desses estudantes sdo
mobilizados diante de situacdes que provoquem ideias conflitantes.

Os filmes representaram ganhos cognitivos com relagdo a tematica em estudo, ndo apenas
no sentido quantitativo, mas também qualitativo. Quando os jovens lidam com uma fonte, como o
documentario alemdo produzido em 1935, tal obra representa mais do que um acréscimo de
informacgado histérica aos seus repertdrios prévios, pois a consciéncia historica ndo consiste num
conjunto de informagdes, mas numa forma de se lidar com o passado a partir de como ele da

sentido ao mundo presente.
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Os jovens ampliaram seu arcabouco de referéncias histdricas, ao se colocarem diante do
desafio de interpretar historicamente as narrativas filmicas, incluindo sujeitos e situacoes
anteriormente nao imaginadas. As tentativas de qualificar historicamente e demarcar o perfil dos
nazistas, como sujeitos de outro espaco/tempo que cometiam a¢des estranhas, foram uma toénica
no processo de aprendizagem dos jovens.

Inicialmente o nazismo era pensado a partir de um modelo esquematico, no qual a Histéria
se concebia como uma férmula pronta, e as condi¢des objetivas de crise e trauma teriam levado o
povo a atitudes de barbdrie e irracionalidade. A superacdo desse pensamento esquematico
simplista por um pensamento mais complexo, mesmo que ainda esquematico, que reconhece a
subjetividade dos atores, ainda que desqualificados por uma diferenca temporal na qual se pensa
gue os individuos de hoje sdo melhores que os de ontem, € um movimento complexo de cognicdo

historica

TABELA 01 — AUMENTO DAS EXPERIENCIAS A PARTIR DO FILME “O TRIUNFO DA VONTADE”

Filme “O triunfo da vontade”

Ideias prévias Reforgo das concepgoes Aumento das experiéncias
S . . Um Hitler mais humano
Trajetéria condenavel e Grande capacidade de . . ~
. . . Hitler foi bom para os alemaes
protagonismo de Hitler liderar

N3o era totalmente um vildo, a histéria o julgou
Alienacdo, idolatria, ilusdo coletiva, sentimento
Auséncia do povo aleméao N&o houve de superioridade, luta pela superagdo das
proprias fraquezas

Organizacdo exemplar

Nazismo como maldade N3o pode ser justificado Revolugdo para a Alemanha

Proximidade entre o lider e o povo

FONTE: “Estudo Final”, Acervo do pesquisador (SOUZA, 2014).

Percebe-se entdao como as ideias histéricas dos jovens entram em dialogo com o filme e
eles reconstroem suas ideias, sem necessariamente abandonar os argumentos preestabelecidos. A
centralidade de Hitler como personagem histérica, que ja fazia parte das preocupagdes desses

jovens, foi reforcada pela prépria natureza do filme assistido, visto que “O triunfo da vontade” foi
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efetivamente uma obra carregada de estratégias artisticas voltadas a valorizagdo da imagem desta

personagem.

3. AUMENTO DAS EXPERIENCIAS: A COMPLEXIFICACAO DA APRENDIZAGEM A PARTIR DO
CONFRONTO DE PERSPECTIVAS

Os pontos assinalados como preponderantes no aumento das experiéncias dos jovens
sobre o nazismo pode ser sintetizado em trés temas relevantes: 1. O reforco da concepcdo de
heroismo, a partir da compreensao que um lider arregimenta a populac¢do; 2. A preocupagdao com
a real dimensdo da participagao coletiva nos processos decisorios; 3. A perspectivacdo do conceito
de maldade a partir de sua contextualizacdo na dimensao cultural e temporal.

E possivel afirmar que houve uma qualificacio da compreensdo dos jovens sobre a
experiéncia histérica do nazismo, especialmente quando revelam uma preocupacdo com o
envolvimento dos cidaddaos comuns com a ideologia Nazista. A questdao que ficou em aberto no
primeiro filme, e constituiu-se como uma primeira grande indagacdo para os jovens, foi saber se o
apoio popular ao regime nazista era fruto de uma espécie de ilusdo coletiva manipulada pela
autoridade, ou se era reflexo dos sentimentos populares diante da situacdo vivida pelo pais na
época.

O debate surgiu a partir da ja ressaltada relacdo entre aquilo que o filme trouxe de novo e o
gue os jovens ja conheciam sobre o regime Nazista. Essa relacdo entre Hitler e o povo se

complexificou mais no debate apds o segundo filme:

Moderador: Ficaram com duvidas?

Anne: O que o Hitler tinha na mdo? [...] (Tremedeira da mdo de Hitler chamou sua
atengdo) porque eu ficava assim: “O que ele estd fazendo meu Deus?”,

Moderador: Isso para vocé muda alguma coisa da imagem que vocé tinha do
Hitler antes?

Anne: Ah... que ele ndio é tdo intocdvel, sei ld... que ele também é humano e
também pode pegar doencas.
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O breve trecho acima retratado revela a preocupac¢do da jovem Anne sobre como a imagem

de Hitler como um ser humano fragil, doente e decrépito, muito presente no filme “A Queda!”, traz

uma nova visdo da lideranga de Hitler. A partir desse filme, ocorrem questionamentos ao

protagonismo de Hitler para a histéria do nazismo, enquanto o povo alemao ascende como agente

central dessa mesma historia. Isso fica claro em outro momento do debate:

Moderador: Entdo a Katherine falou, e depois os outros concordaram, eu ndo sei
se concordaram, que um filme complementa o outro. E eu queria perguntar,
complementa ou traz algo a mais? Uma ideia diferente, uma compreensdo
diferente?

Joseph: Traz algo a mais, porque no primeiro filme mostra que o nazismo era algo
otimo, maravilhoso, dai nesse outro filme mostra mais a realidade, na visGo da
secretdria dele, talvez ndo seja tudo verdade, mas na maioria das cenas a
secretdria viu, entdio acho que mostra o que ela viu realmente.

Mr. Roberto: Acho que naquele momento ali Hitler jé comegou a agir sé por si
mesmo, o poder subiu na cabega dele e ele queria porque queria dominar o mundo
de qualquer forma, e a partir dali ele jd nGo pensava mais no povo, em querer uma
Alemanha melhor.

Sophia: Ele estava direcionando muito mais para ele, ndo aquele povo... No
comecgo era a ideia assim que ele passava, mas depois ele comegou a dizer “Ai,
porque eu tinha a Europa toda nas minhas méos, agora néGo tenho mais nada,
estou sendo traido”.

Mr. Roberto: Ele estava lutando contra o mundo, ndo tem como, ndo poderia ter
como ele ganhar... Uma hora ou oura ele ia perder, ndo adianta.

Moderador: E como ela via o Hitler?
Fernanda: Eu acho que ela via ele como uma pessoa boa, ndo ruim, porque ela
quis ficar do lado dele o tempo todo, até o fim da guerra, entdo eu acho que ela

via ele como uma pessoa boa.

Mr. Roberto: E, como ela era alemd também nédo é. Dai foi mais pessoas, eles
estavam alienados por ele ndo é.
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Nesse momento, percebe-se como possibilidade de interpelagdo das prdprias ideias, a
partir do que o filme trazia de novo, fez com que os jovens criassem questdes novas e se tornou
possivel uma ampliagdo do arsenal argumentativo e reflexivo desses sujeitos sobre a Histdria.
Pode-se, entdo, retomar a discussdo sobre a recepcdo filmica, de que hda uma selecdo de
conteudos filmicos a ser assimilados pelos espectadores, e que tal selecio depende de um
repertério cultural. Fica claro novamente como hd uma relacdo estreita com as ideias historicas
inicialmente manifestadas, mas ha também um processo de aprendizagem no qual um novo filme
e uma nova discussdao ampliam os horizontes dessa aprendizagem, tornando possivel surgirem
guestdes novas.

O segundo filme trouxe a tona uma nova discussdo, pensar Hitler como uma figura mais
humana, com erros e acertos, e também repensar o papel dos cidaddos alemaes em relacao a
manuten¢do do regime nazista.

Moderador: Se vocés fossem escolher uma cena, qual é a cena mais marcante?

Sophia: Para mim foi a cena em que ele falou assim que os civis também deviam
morrer porque antes ele sempre valorizava o povo alemao, ai na hora em que teve
aquele ataque histérico 13, ele falou assim “nao, eles também tém que morrer,
porque eles sdo fracos, porque eles estavam mostrando traicdao”. Meio que ele
fantasiava na cabeca dele, porque enquanto as pessoas estavam sofrendo, e ele
ainda culpava eles.

Joseph: Eu também achei que é o que ela falou ali, que também ele idolatrava o
povo, que nem, a raga alema que eles diziam, e no final ele dizia que eles tinham
que morrer, ficou contraditério com o que eu achava antes.

Moderador: Por que ele achava que o povo tinha que morrer?

Anne: Porque na cabeca do Hitler achava que o povo ndo estava sendo fiel.

Laura: O que chamou a atengdo foi a morte de Hitler mesmo, dele ter se matado.
Porque ele era tdo poderoso, e acabar tendo que se matar [...]. Porque ele foi

fraco, viu que estava perdendo la e ndo quis continuar mais.

Sophia: Onde o orgulho leva a pessoa ndo é, porque ele preferiu se matar do que
se render, e ainda fez a cabeca dos outros falando ndo, ndo vamos nos render.
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Moderador: Vocés viram que em um momento ele disse “vocés facam o que
quiserem”, e mesmo assim muitas pessoas continuaram esperando a opinido dele.
Por que serd?

Anne: Idolatria.

Laura: As pessoas achavam que ele era o lider, no comego as tropas eram tudo
organizadas, todo mundo 13, depois que estavam perdendo ele falou ah, nao
quero mais.

Mr. Roberto: As pessoas tinham fé nele, era s6 um momento que ele estava
passando por aquela crise, mas acreditavam que ele iria dar a volta por cima.

Se nas discussdes apos o filme “O triunfo da vontade” a tendéncia foi aceitar a ideia de que
os lideres nazistas, especialmente Hitler, manipulavam os cidadaos e os iludiam, fazendo-os cair na
“armadilha” do nazismo. A partir da discussdao sobre o segundo filme ja se nota uma relativizagao
dessa concepcgdo, e a nogdo de que havia certa reciprocidade entre os lideres e o povo. Mesmo
assim, a figura de Hitler como mentor, lider e personagem chave de todas as acdes ndo deixa de

aparecer em destaque.

TABELA 02 — AUMENTO DAS EXPERIENCIAS A PARTIR DO FILME “A QUEDA!”

Filme “A queda!”

Ideias prévias Reforgo das concepgoes Aumento das experiéncias
Fragilidade e decrepitude
Sofreu com a decadéncia do regime
Trajetéria condendvel e “ Lo Foi fraco ao se suicidar

. . Poder subiu a cabega” ~
protagonismo de Hitler Culpou os alem3es pela derrota
Traiu suas convicgOes sobre a superioridade alema
Se mostrou orgulhoso
Admiragdo da secretdria por Hitler
Traidos pelo lider
Auséncia do povo alemao N3o houve Mesmo traidos, confiaram até o fim
Devocdo por Hitler
Confianga nos ideias nazistas

Nazismo como maldade N3o houve Experiéncia de sofrimento

FONTE: “Estudo Final”, Acervo do pesquisador (SOUZA, 2014).
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A retomada dos trés temas anteriormente destacados, como é possivel observar na tabela
acima, revela que hd um aumento das experiéncias por parte dos sujeitos da pesquisa. Enquanto
anteriormente Hitler foi visto como uma lideranca admiravel, agora houve um descrédito para com
a sua figura, retomando o padrao de maldade com o qual sua trajetdria era identificada. Mas,
agora, com uma sofisticacdo dos argumentos e das consideracdes, especialmente pela concepcao
de que “o poder subiu a cabecga”.

O entendimento do protagonismo de Hitler como personagem histérica do nazismo foi
mantido intacto. Contudo sua identificacdo como icone de maldade foi relativizada, primeiramente
com a contraposicdo a essa ideia, a partir do primeiro filme, em seguida, a partir do segundo filme,
com a retomada dessa ideia a partir de uma justificativa historica: as pressdes da guerra, a derrota
e o descontrole com o excesso de poder, teriam levado Hitler a agir com fraqueza, tomando
decisdes contraditérias e traindo seu povo, ou seja, a maldade ndo é mais vista como natural da
personalidade de Hitler, mas como resultado de uma histéria de pressdes e derrotas.

Outra mudanca de padrdo importante foi a ideia de que o nazismo ndo era s6 maldade. No
primeiro filme, os jovens ressaltaram a concepc¢do de que o regime tinha um conjunto de valores
partilhados pela comunidade, e que era um exemplo de organizacdo politica. E no segundo, essa
mudanca de padrdo se reforcou com a nog¢do de que os nazistas também sofreram com a guerra e
foram vitimados pela histéria.

Por fim, a constatacdo da presenca do povo alemdo na histdria representou um aumento
relevante das experiéncias histdricas dos sujeitos. Se nas ideias prévias ela sequer era mencionada,
no primeiro filme os alemdes foram entendidos como sujeitos dominados ou iludidos pela
ideologia dominante. Contudo apds o segundo filme os jovens passaram a considerar a
possibilidade de o povo alemdo ter sido agente importante dessa histéria, pois partilhavam os

valores da ideologia e sustentaram até o fim o poder do lider.
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Dessa forma, é possivel retomar a andlise dos trés temas que direcionam a leitura que os
jovens fizeram sobre os filmes: 1. Heroismo — Ac¢des de Hitler continuam sendo decisivas; 2.
Participacao coletiva — o povo alemao garantia a manutencdo do regime; 3. Conceito de maldade
— pode ser entendido pelas vias da reacdo ao sofrimento e da crenca em valores e ideais prdprios.
Esses temas revelam operagdes complexas da consciéncia histérica, e podem ajudar, a partir de
outros estudos mais aprofundados, a pensar na forma como os jovens se relacionam com a

histéria e constroem padrdes de interpretacdo historica.

CONSIDERAGOES FINAIS

No presente texto a busca foi por ressaltar duas importantes constatacdes da pesquisa
desenvolvida: 1. A aprendizagem histérica a partir dos filmes ndo se faz de forma direta, pois é
interpelada pelos fatores subjetivos referentes a cultura histérica partilhada e a mobilizacdo das
protonarrativas da consciéncia histérica dos sujeitos; 2. Aprender histéria é um exercicio de
cognicao complexo, que consiste no aumento das experiéncias histdricas, e ndo simplesmente na
assimilacdo das mensagens contidas numa narrativa.

As duas constatacGes acima definidas sdo referéncias bdsicas para o campo da Educacao
Histdérica, uma vez que a busca por categorias de analise, que permitam compreender a forma
como a aprendizagem histérica é mobilizada, exige essas conexdes entre os referenciais tedricos e
a analise dos dados empiricos. Elas possibilitam também a area do ensino de histdria tematizar as
experiéncias dos sujeitos como fundamento para a definicdo de metas, diretrizes e conteudos de
ensino.

Enfim, os pontos de vista que os sujeitos constroem acerca da histéria, ndo dependem
somente da forma como se ensina, mas sim dos quadros de referéncia cultural e subjetiva
daqueles que aprendem. Ter em conta esses fatores possibilita entender como, muitas vezes,
aquilo que é ensinado ndo é aprendido, e o que é aprendido ndo é exatamente o que foi ensinado.

As limitacGes desse texto ndo dao conta de retratar todo o quadro da pesquisa em sua

complexidade. Mas creio que o ponto tedrico acima foi devidamente esclarecido, e que a analise
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dos dados permite reflexdes sobre a forma como a histéria pode ser aprendida de forma complexa
a partir do trabalho com filmes.
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