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Identidades culturais e ruptura com o realismo dranatico emClaro, de
Glauber Rocha?®

Rodrigo Céssio Oliveird

Resumo

O cinema caracteristico da industria cultural diseadramatico. Enquanto pesquisa
critica da ideologia, os estudos culturais obseraaotorréncia de esteredtipos, nesse
cinema, como um fator determinante nas relacfesaticas de poderClaro, de
Glauber Rocha, € um filme que realiza a criticaid#mlogia e ao modelo realista
dramatico.

Palavras-chave Ideologia, Estereétipo, Identidade Cultural, Isigia Cultural, Glauber
Rocha.

Abstract

The typical cinema of cultural industry is the dedio realism. As critical research of
ideology, the cultural studies observe the occueenf stereotypes in this cinema, as a
decisive factor in themedia power relationshipsClaro (Glauber Rocha) does the
critique of ideology and of the dramatic realistiodel of cultural industry film.

Keywords: Ideology, Stereotype, Cultural Identity, Cultuhadlustry, Glauber Rocha.

1 INTRODUCAO

Em sua variedade de abordagens e de objetos, wmbestulturais incluem as
analises do discurso midiatico — oualdtura da midiasegundo Kellner — centradas na
representacdo de identidades culturais. Essassemdm em vista uma critica das

relacbes de poder que sustentam, historicamemstabelecimento e a manutencédo de
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hegemonias. Em grande medida, trata-se de um doménpesquisa que busca raizes
nas atualizacbes da teoria critica produzida paoresi de estirpe marxista como
Gramsci, Althusser, ou, em menor medida, os peadoiss da Escola de Frankfurt
(AMADEO, 2007). A economia capitalista como amhideoformacéo de desigualdades
sociais passa a ser considerada por meio de unt@sfompreensivo voltado para a
superestrutura, isto €, para 0os aspectos indiretanrelacionados a exploracdo do
trabalho, ja que ocorridos no interior da vidaunat da sociedade, perpassando valores,
hébitos e formas de relacionamentos néo especiicenprodutivos.

Trata-se de uma indicacdo de elementos que, nadmrtelo materialismo
historico, originam-se e dependem da organizac&ocdadicdes concretas da vida
humana (do ponto de vista da viabilizacdo da siéveim), e que, na medida em que
séo reconsiderados teoricamente, embutem novatagaae processo de dominagéo.
Até certo ponto, essa abordagem transporta a d&oumm torno da hegemonia para
relacbes que vao ao encontro de novos arcabougosandcidentes com o da tipica
distincdo marxista de classes sociais, investigandacepcdes de poder cuja
manifestagdo envolve caracteristicas ndo necessaria convergentes com o dualismo
da teoria do poder tipificada no marxismo — umassgadominante, uma classe
dominada. Esse movimento € possivel, por exemplandp a analise alarga a sua
fundamentacéo sobre o terreno da virada linguisticaéculo XX, apropriando-se de
uma perspectiva arraigada na filosofia e nas @@ntiumanas contemporaneas, quando
estas concebem a linguagem comogar da construcéo das verdades e dos valores.

Autores como Wittgenstein ou Foucault, muito difées quanto aos seus
problemas e métodos — e também quanto as proddetadicas que resultam de suas
trajetorias particulares — podem ser igualment@aalos nessa linha de problematizacao
da cultura orientada pelo inquerimento lotlgyuageme dodiscursocomo nucleos de
particular relevancia na conformacdo do todo sodéidinguistic turn essavirada da
teoria que distancia o pensamento contemporanemedafisica classica e moderna,
recusa a pretensao de voltar-se diretamente pdaoss explicando-os e nomeando-0s,
ja que a linguagem passa a ser responséavel pghaigponstituicdo do factual, ndo
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existindo um mundo anterior ao que se instaurala mesma. Em outras palavras, a
linguagem opera ao modo de um incontornavel prooealio de nomeacédo e
identificacdo que determina os limites da propealidade. A linguagem é uma
criadora de mundo®sio sentido da episteme moderna conceituada parabtitemAs
Palavras e as Coisagjue assinala a chegada de uma época “em quedadeese
deslocou do ato ritualizado, eficaz e justo, denemgdo, para o proprio enunciado:
para seu sentido, sua forma, seu objeto, sua celzgyad a referéncia” (FOUCAULT,
2006, p. 15).

A partir dessa concepcao de uma realidade a setra@ta incessantemente no
seio da propria enunciacédo, as construcdes ddisggio e os enredamentos de discurso
dos produtos midiaticos sdo objetos de especiakasse nos estudos culturais. O
reconhecimento das partes integrantes de um calptivo, negociado no interior de
conflitos politicos e sociais, constitui um panofdedo comum e intrinseco a esses
estudos. Enquanto os proprios movimentos organizadgpresentantes de minorias
relegadas a segundo plano pela cultura oficializadeontram dificuldade para se auto
representar no discurso da midia, veiculos conetegisdo produzem em grande escala
as representacdoes mais presentes das identiddtesisyraramente ultrapassando os
limites do esteredtipo e da simplificacdo dos ¢toslem evidéncia (SHOHAT; STAM,
2006). Em termos conhecidos na teoria critica ddedade, a adequacdo desses
conflitos as convencdes dos produtosrahistria culturalacaba sendo um imperativo
inseparavel do proprio sistema que, em ultima int$éé abriga essa industria.

2 A CRITICA DA IMAGEM NA PROPRIA IMAGEM
2.1  Estereotipia e obsessdo com o realismo

Ella Shohat e Robert Stam desenvolvem este temdy t@ cinema como foco,
no livro Critica da Imagem Eurocéntricdara os autores, o habito bastante comum de
cobrar uma coeréncia empirica dos filmes, espeeiainpor parte de uma critica de
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esquerda atenta aos aspectos politicos da repedentdeveria ser relativizado e
situado como um efeito da propria constituicdo deaudinguagem dominante nos
produtos de maior circulagdo e visibilidade. Essacyra pela verossimilhanca,
supostamente capaz de revelar o real, estariaaligddma obsessao conrealismd
que emoldura toda a discussao, a tal ponto quecackf ideoldgica do cinema na
manutencado das relacbes de dominacao “parece wsrires uma simples questéo de
identificar erros e distorgbes como se averdadede uma comunidade fosse simples,
transparente e facilmente acessivelmentiras fossem facilmente desmascaradas”
(SHOHAT; STAM, 2006, p. 261). Logo, ndo caberia &lme, em nenhuma
circunstancia, oferecer um relato definitivo e dlisoa respeito de um grupo social
imaginado pelas narrativas hegemonicas. Para sdsa de estudos culturais, como
vimos, a exigéncia pelo verossimil ndo deve caredeolutamente de relevancia,
contudo, a relativizacdo da ideia de verdade e astaihento da ontologia como
fundamentacdo impedem uma mencdo mais forte augralgpo de entendimento do
cinema como um aparato especialmente voltado papreensédo e significacdo da
realidade, o que contraria um vasto legado dasatedio cinema aparecidas desde a
origem dessa forma de representacdo e expressstcarfpensemos, por exemplo, em
como pode soar inadequado o realismo ontolégicandeAndré Bazin para ouvidos
acostumados a Foucault). A finitude e a histor@a &gora propriedades inerentes ao
discurso. “A questdo, portanto, ndo é a fidelidadeuma verdade ou realidade
preexistente, mas a orquestracdo de discursosdgienos e perspectivas coletivas”
(ELLA SHOHAT; STAM, 2006, p. 265).

A arte representaou cria suas imagens- ja que estamos em rota de fuga da
episteme classica, ndo apenas no sentido de umiemesigesponsavel por reproduzir a
plasticidade do mundo sensivel ou por lidar conteatas que estdo na ordem do dia,
mas também no sentido de cunhar a propria repegsgent partir de um ou outro ponto
de vista do real. Logo, a rigor, ndo existem par&siudos culturais as representacoes
mais ou menos corretas, mais ou menos fiéis ammdestsencial do aparato do cinema,
mas sim uma série possivelmente inumeravel de geptacdes que participam de
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diferentes concepcbes do verdadeiro e arranjosoderpexpressando, a seu modo,
orientacdes politicas diversas — posto que um discinevitavelmente, é ato, ou seja,
um postulado que projeta significados responsgaisima ou outra ordem do real.

No plano da discussdo culturalista, a estereotfpiaum dos principais
procedimentos de cooptacdo simbodlica dos gruposiaisocsubalternos pela
representacdo da identidade cultural no cinema raomteé. No plano da linguagem
cinematogréafica, por sua vez, os esterettipos s&oltados de construgbes de
personagens bastante apropriadas a uma determipetteca cinematografica.
Naturalmente, a critica das convenc¢des de um cit@s@ado em estereotipos ndo pode
omitir a relevancia da analise dos filmes, aderisem nenhuma timidez ao estudo da
linguagem. Desse modo, a tarefa de problematizeepeesentacdo das identidades
acaba passando pela reflexdo sobre as diversam;operde desconstru¢cao do discurso
hegemonico (XAVIER, 1984, p. 107-38), uma intend@mcoriginada na propria
industria cultural a fim de viabilizar personagemsis complexas e desembaracadas dos

cerceamentos impostos pelo imaginario estereotipado

A abordagem da critica aos esteredtipos esta iitgpliente baseada
no desejo por personagens tridimensionais “reddrdrgro de uma
estética realista-dramética. Diante da tradicacencatogréfica de
apresentar retratos unidimensionais, o desejogmesentacfes mais
complexas e “realistas” € perfeitamente compreehsimas nao
deveria eliminar alternativas mais experimentaiand-ilusionistas
(ELLA SHOHAT; STAM, 2006, p. 305-6).

Um exemplar da desconstrugdo em um cinema expdaimeranti-ilusionista,
seguindo os termos acima, € o fil@karo (1975), de Glauber Rocha. Trata-se de uma
producao que se propde a participar diretamentetagela representacdo, tematizando
a histéria da colonizacdo cultural por meio de weneenacdo radicalmente avessa a
esteredtipos. E digno de nota que, no mesmo anangamento do filme, em um
escrito intituladoDepois do Vietnareproduzido na obrRevolugédo do Cinema Ngvo
Glauber Rocha (2004, p. 304) afirmava que, “comee®o dos filmes de Godard

(aqueles do periodo anarquico e aqueles do peniaaiista), daqueles de Jean Marie-
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Straub e daqueles de Miklos Jancso, o discursomeittgrafico da esquerda
revolucionaria é ainda realista-critico”. Atentocentrario a esse realismo critico,
Glauber identifica no cinema dos anos 1970 os $ra® um romantismo anterior a
Joyce, assim como de um teatro psicolégico anteaomBrecht, devidamente
acompanhados de praticas documentarias que pxianzauma retorica formalista
pouco adiantada em relacdo a estética propagadairppérialismo norte-americano,
objeto permanente da critica glauberiana.

Glauber Rocha articula o seu comentario no sentidondo conceber a
possibilidade de uma producdo desatada das coeptatz® hegemonia sem que ela
deixe de repercutir os aspectos especificamentaaisrdo cinema hegemonico. A
critica da representacéo classica realista-nadtaadi a propria critica do eurocentrismo.
De acordo com um espirito consagrado por Walteljagd@m da década de 1930, o
diretor brasileiro assume os filmes como instrum&nmportantes para um projeto
revolucionario anti-burgués, impetrando uma pd@itéo da arte que deveria responder
a estetizacdo da politica angariada pelo cinemeodsumo em nome da adesdo das
massas aagtatus quo Para Benjamim (1994), a reprodutibilidade técnitscrevia o
cinema em um contexto no qual a recepcdo da adsappor alteracdes radicais,
deslocando os espectadores da contemplacdo pasdotrad-los em examinadores
distraidos. A distracdo é edificada com o aprowetao da potencialidade
cinematogréafica de manipular o espaco-tempo, expdads contornos pelos quais 0
homem identifica a sua prépria circunscricdo emcontexto social — ndo mais limitada
pelo que é visivel na experiéncia comum, como @slips, as casas, as construcdes
modernas em geral, mas expandida no interior ddrquaovedico que € a janela do
cinema. Se Benjamim ndo deixou de se incomodaracouitura tecnoldgica sustentada
pelas massas, h4 em suas proposi¢cdes uma indvelsgapatia pelo cinema enquanto

meio a ser valorizado por um projeto de criticaapital.
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1.2. A contra-invasao colonizadora de Glauber Roehe Juliet Berto

Claro pertence a uma época singular de protestos e aadigmno no campo do
cinema, podendo ser definido como um filme quegsglibra no limiar entre o cinema
brasileiro moderno, em seu auge agoénico dos ant®, ¥90 paulatino surgimento de
um modelo de producgdo alinhado ao Estado ditatdBiaproprio filme sugere a sua
posi¢cdo no debate, destilando um tom irénico-esgesd de epitafio do capitalismo.
Os expressivos registros documentais, praticado&lamber pouco tempo antes &
Armas e o Povoconvivem com as apropriacdes originais de Brgaet marcam a sua
obra. Claro assemelha-se a um colocar-em-pratica o ataqueealismo critico
elaborado enDepois do Vietnda propoésito, a tematica do Vietna esta preseate n
filme). Outra percepcdo do espaco e da realidaoleabbue influi nas vidas locais, na
esteira do que Benjamim considerava uma poténdi@acido cinema, € o primeiro
elemento que o filme oferece ao espectador, delfinge, desde as sequéncias iniciais,
como um projeto de inspiracao antirrealista e #umionista que metaforiza e inverte a
tomada territorial da América pelos europeus.

Na sequéncia inicial, que escolhemos para ilussse breve ensaio, Juliet Berto
e Glauber Rocha é que invadem o territorio eurofesolo de Roma é conquistado
precisamente em seus lugares mais famosos, nos nmmeatns € resquicios
arquitetbnicos da fase aurea do império. Do meswaongue nas conquistas maritimas
europeias, a chegada da dupla Berto/Glauber é nge lenprevisto, abrupto, de notavel
violéncia, traduzida pelos atores de tal modo queeasonagens se impdem sobre os
hébitos locais enquantmnquistama cena A mise-en-scénavanga diretamente contra
0 habito do consumo turistico da histéria, acusangdoocesso mecanizado de visitagdo
aos lugares famosos do império, verdadeiros emilalnaEurocentrismo. Berto esta
rolando no patio do Coliseu, enquanto Glauber déas@or cima dela. E o “centro
mundial em decomposicao”, diria alguém em uma qeoserior, quando diferentes
esteredtipossdo assumidosomo esteredtippsnuma interpretacdo propositadamente

Anais da Il Semana do Audiovisual da UEG - SAU

Anais vol.2 n.1 Ano 2012 ISSN: 223843
58



@SJ\ Il Semana do Audiovisual da UEG - SAU
Aud IOVISU8|U EG Novos Olhares para o Audiovisual Goiano
24 a 30 de setembro de 2012
Universidade Estadual de Goias — UnU Goiania-Laranjeiras — Goiania-GO

grotesca do complexo de Edipo em uma familia dégidia Berto entra em cena
entoando canticos tribais, o que ressalta a idettichmerindia de sua personagem. A
presenca do dominado no territério original do dwador € um evento extravagante, no
sentido de romper com a ordem de uma naturalidaagreiida historicamente.

A intervencéo de Berto e Glauber desperta a obs&ovestarrecida dos turistas,
visivelmente perdidos entre os sentimentos de ssape curiosidade, o que ja €
suficiente para julgarem que a encenacao é umeaattaristica merecedora de muitas
fotografias. Ha, portanto, mais imagens sendo fmdds ali do que aquelas do filme de
Glauber Rocha, o que ocasiona um contraste ideolGgitre os atores e 0s turistas,
enriguecendo o sentido da cena. Ha um fosso emntreagens fotograficadaramente
eurocéntricas, jaA que inseridas na ordem de gsiggéio do real desejada pelo
capitalismo tecnoldgico, e as imagens impetuosameiticas deClaro (pesa para isso
o fato de que os turistas sao orientais, denotandontato das culturas, o fluxo dos
visitantes numa era em que ainda nao se falava &éntglobalizacdo). Este contraste,
que traz a frente as maquinas fotograficas dostaisii resolve-se portanto como a
figuracdo de um momento de exasperacéo, de encerdeoseparacdo de mundos (o
Primeiro e o Terceiro), subitamente dispostos em mesmo espaco fisico. As
diferencas de comportamento e de interesse enfrerasnagens e 0s turistas colocam

em crise a funcdo da imagem no mundo das mercadoria

Os objetos do mundo capitalista das mercadorialséamirradiam seu
“ser” independente e suas qualidades intrinsecggssam a ser
instrumentos de satisfagdo mercantil. O exempldhecido € o do
turismo: o turista americano ndo deixa mais a gaisa‘estar em seu
ser”, como diria Heidegger, mas tira uma foto délansformando,
dessa forma, graficamente o espaco em sua promgigeim material.
A atividade concreta de olhar uma paisagem [...]agsim
confortavelmente substituida pelo ato de tomargdsta e converté-
la numa forma de propriedade pessoal (JAMESON, ,19961).

Em Claro, a critica da imagem fetichizada pelo impulso efncdo consumista

nao é apenas um elemento da diegese, um temaotiedattamente, mas também um
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dado central da propria discursividade. Nao eneomspaldo, aqui, a imagem-fetiche,
objetiva, clarificada, construida em plena harma@e os principios ilusionistas de
filmagem e de montagem. Essa imagem que néo tean dug mesma na qual insistem
as cameras fotogréficas, em seu registro turidticaisivel, o que faz lembrar o Godard
de Les Carabiniers(1963) — mais propriamente a cena do desfecho, een ag
personagens que retornam da guerra trazem consigonmaleta repleta de cartdes-
postais, resultado maximo de sua excursao quandades, mas cujos objetivos e
consequéncias eram incapazes de compreender. Aarlm®cidente como o objeto de
um registro que rompe com o padrdo da imagem hagemdajuestionando a historia
afirmativa dos herdis e dos monumentos sublime§é&ar Augusto e seu abastamento
(essassombrasmagnificas que acompanham os individuos das gesgodsteriores),
Claro desautoriza o ideario que substancializa certatasto passado, apresentando,
no lugar de um recorte estereotipado, a diferesiceomo ela se posiciona em face do
proprio habito estereotipador do cinema conventiona

Com seu canto e seu manto, Berto d& sobrevidaaas pré-colombianos. Do
mesmo modo, o homem branco, heterossexual, ocupamoas finangas e com 0s
prazeres do corpo (desde que mantida a aparentateveligiosa e familiar), é
contraposto as minorias marginalizadas que protagorClaro, do homem negro ao
homossexual. O tom da abordagem, todavia, ndo peeearessentimento ou pela
vitimizagdo, que poderiam culminar numa politicaetdraquecimento da vontade de
poder, tdo bem percebida por Mario Perniola (20i®politically correctnessdas
décadas mais recentes. HA um reflexo de nés mesas$antasmas condenados a
desaparecer depois da contra-invasdo, numa paabdsada dos filmes de mafiosos,
com suas tipicas intrigas familiares e assassin&osdominio da constru¢cdo da
identidade, da composicao das personagens e dogmasnento delas na narrativa, a
autoconsciéncia das identidades como representagdes a obra de Glauber Rocha
uma proposta de ruptura conmodus operandio filme classico. Uma autoconsciéncia
que é, igualmente, a prépria consciéncia da mdigate de si mesmo em relacdo a um
discurso que se instala silenciosamente por tositesdos, mas que néo deixa de possuir
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um centro diretivo, quase um primeiro-motor, nasamescéncias do império romano,
ora substituido pela lideranca militar dos Estddoglos emguerra friacom o Oriente
comunista.

Ndo é que as personagens, a rigor, apresentemis® coarginais. A
marginalidade lhes é atribuida como marca detemtenaomo um elemento central da
presenca em cena. Ela € o ponto de partida das thla gestos, da condi¢cdo de cada
esteredtipo no recorte dos espacos, compondo eri@afe uma Europa em crise. Dito
de outro modo, as personagengthro ndo estdo diluidas numa narrativa que necessita
reduzir a caracterizacdo dos tracos identitariosina substrato pouco afeito a
complexidade do real, adequando a representacafavan de uma boa fluidez dos
eventos narrados (BORDWELL, 2005). Antes de set@me®m ao processo da
continuidade, as personagens interessam ao filoreelas mesmagisto €, como
personagens) e a clareza do discurso de oposicdegamonico, buscada por Glauber,
passa ao largo de imergir suas representacdes eftaxode situacdes preponderantes
sobre o todo. Ao mesmo tempo, a imagem se prewdneadsformar-se em espetéculo,
tal como ocorre, contemporaneamente, na estétigh conceptdo novo cinema
hollywoodiano (MASCARELLO, 2008). A exuberancia goe € visto entClaro nédo se
pauta pela intencdo de espantar ou tensionar @tagpe. Pelo contrario, a encenacéo
brechtiana desvirtua os objetos nos cenarios &p®eatos do figurino, reconectando-as
metaforicamente. As cenas de Carmelo Bene, intarpfe um travesti que ironiza a
histéria romana, ou a do assassinato do pai mafemeouma mesa farta, sintetizam o
tipo de impacto imagético que pode ser esperadietta glauberiana de poesia visual.
Todos os motivos da intriga de morte estdo reunadipsamarrados pela narracdo de
Juliet Berto, que orienta o sentido do evento r@eds a impessoalidade.

O auto reconhecimento do discurso ndo esté preapetes na construcdo das
personagens (vale notar que mesmdipas do poder dominante sdo dispostos com
franqueza, como nos soliloquios do mafioso e dacpsa, fitando o espectador em um
plano americano frontal). O préprio filme se ofereomo mais um discurso. Berto € ao
mesmo tempo personagem e narradora. O seu ndesuoeulio — tanto quanto a
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presenca de Glaubeam cena— evita o procedimento daoz overque forjaria a
objetividade da descricdo classica, tanto no momtgiohal quanto no modo
documentario. Essa objetividade, de fato, ndoestaria a&laro. Nao se trata apenas
de um artificio de convencimento do espectadospeito da necessidade do contetudo
que lhe é oferecido, naquele discurso, mas de upw@sigdo da necessidade do proprio
discurso, acarretando a omissao do seu carattr, fomndicionado e histérico — ou seja,
tudo o que néo pretende ser a narrativaCégo, que se propde a participar de um
embate explicitando ao méximo o seu lugar de tddp aqui como uma construcao, e
nao como feitico.

Filme-discurso, auto-reflexivaClaro requer o entendimento da historia como
ficcdo, e ndo como um relato da objetividade dtssfeO personagem negro tem a sua
memoéria desvelada por Berto. O negro-escravo, t@adgade antes da abolicdo, €
atacadopela camera para denunciar uma nova escravatdeainsercdo em um sistema
econdmico que realizou o passe livre como prodatcahveniéncia, e ndo da efetiva
contencdo de desigualdades. Se estdo em xequecwso e instrumentos que
sustentam o discurso ocidental, cuja pretensaauéiversalidade déormas de vida
refletidas naformas das mercadorias culturais da industria culturaljedse evitar a
rendicdo aos formatos especificamente cinemategsafiqgue respondem pelo
estabelecimento do mesmo discurso a @leeo se opde com contundéncia. E dessa
contradicdo que Glauber procura escapar, e € elanquca a interferéncia @aro em
um debate possivel no campo intertextual que reinevestigacdo da linguagem
cinematografica e o estudo da cultura, colocandgaumta todo um fildo da producéo
contemporanea de filmes intencionalmente critiasapitalismo, mas que omitem os

comprometimentos da forma e apenas corroboratatos quo
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