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Resumo

O presente trabalho tem como objetivo o estudonttaducdo da midia nas obras
artisticas a partir do nascimento do video na deadel 1960 e no consequente
surgimento de novas linguagens como a videoartevidemperformance. O trabalho

aborda as convergéncias das tecnologias comunigasioa producdo artistica,

transformando o universo das artes em um univexsereamente amplo e hibrido.

Analisa a videoperformance La bouche du silence Gampression d'un texte

innommable (1998) realizada pelo artista plastiancés Olivier de Sagazan, na qual
ele faz uma reflexdo sobre os conflitos do homésarpoderno.

Palavras-chave Convergéncias artisticas; Videoperformance; Perdoce.

Abstract

This work aims to study the introduction of medmartworks from the birth of the
video in the 1960s and the consequent emergennewoflanguages such as video art
and video performance. The work approaches the ezgence of communicational
technologies to artistic production, transformihg universe of the arts in a universe
extremely large and hybrid. It analyzes the videdgrmance La bouche du silence or
Compression d'un texte innommable (1998) perforimedhe French artist Olivier de
Sagazan, in which he reflects on the conflictefpgost-modern man.

Keywords: Artistic convergences; video performance; Perforoean
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INTRODUCAO

O avanco tecnologico e até mesmo o deslumbrantentoa midia no cotidiano
fez com que as linguagens de diferentes meios seinassem, criando possibilidades
de novas midias e criacdo artistica. O artistaecopbraneo tem como inspiracao o seu
proprio contexto social e usa como artificio ostrimeentos disponibilizados a sua
volta. No século XXI, a midia digital € o grandestmmento disponivel. Como
consequéncia disso surgem performances imagéticpsrais-midiaticas, as
videoperformances.

A comunicacdo massiva comecou a se instaurar ia gantevolucao industrial e
dois campos, a comunicacdo e a arte, comecaranemtreeruzar. Em certo momento
da histéria, com a democratizacdo dos meios digitais suportes midiaticos
tecnoldégicos foram se introduzindo como disposgiive criacdo de arte. Se antes
tinhamos os pincéis e as pedras, hoje se tem o gidecomputador.

Esse momento de novas tendéncias em relacdo domdeompanhado pela
intensificagdo do acesso dos artistas as tecnslode comunicagdo, com uma
disponibilizacédo crescente do acesso a equipamédetgsavacéo de video. A sincronia
entre os meios de comunicacdo e 0os meios de prodigcarte foi tornando as relacdes
entre ambas cada vez mais proximas. Ao fazerendasoovas tecnologias midiaticas,
0s artistas expandiram o campo da arte para aageyn do video e se apropriaram
desses meios para suas criagdes.

A perspectiva da estética artistica €, de fato, dasamais desconcertantes de
todas uma vez que ela coloca a funcao tecnolégcalistante daquela originalmente
impressa pelas maquinas e programas. O proépristaarbusca se apropriar das
tecnologias mecéanicas, audiovisuais, eletronicdmyigais tentando inovar, fazendo-as
trabalhar em beneficio de suas ideias estéticas.

Este trabalho tem por objetivo estudar a hibridivada arte com a midia, os
novos processos imageéticos com fluxo de sons, insag@cao corporal simultaneos, no
gue se refere a performances, videoarte e vidempeahce.
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Véarias motivacdes me levaram a escolha desse teras,duas delas foram
essenciais: a identificacdo estética e a afetivarame muito tempo ja vinha
desenvolvendo uma empatia com 0s processos arsisgferentes ao corpo e a midia.
Por um lado, pela minha aproximagdo com a express@oral através da danca, e, por
outro, pelo meu aprendizado dentro da area audiaviduitas vezes deparei-me com
obras que tinham uma proximidade muito grande cowda, através de processos
criativos singulares. Essas obras despertaram nat@ngdo e interesse para um estudo
com mais profundidade.

O trabalho prop6e mostrar os conceitos da lingnagerformatica, procurando
entender a importancia do corpo como obra de &vie &rt) e do video como um
dispositivo ou instrumento para producdo artistiénalisa a obra l‘a bouche du
silence” (1998), uma videoperfomance do artista francési®@lode Sagazan, na qual ele
traz de forma subjetiva e por meio de uma estgiadicular uma ruptura com o
formato televisivo. Sagazan desenvolve a imagemhdmem imobilizado pelos
sistemas constituidos na sociedade contemporémesce, através de uma fusédo sonora
e imagética, fazer uma releitura da obra de SaBrneeket ‘O inominavel (1949).

1. OLIVIER DE SAGAZAN E A VIDEOPERFORMANCE LA BOUCHE DU
SILENCE OU COMPRESSION D'UN TEXTE “INNOMMABLE"
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Olivier de Sagazan € um artista plastico contedrmw que trabalha com
pinturas, esculturas e performances. Sagazan Nastd®59, em Brazzaville (Congo),
embora seja naturalizado francés. Ele utiliza @@idm suas obras performéticas, as
vezes apenas como registro.

Na obra a ser analisada adui, bouche du silence ou Compression d'un texte
'Innommablé”’(1998), o video assume uma funcdo para além do rokcAnico que
registra. E concedido um novo papel, o de ressigamias palavras, as imagens. “A arte
da performance como todas as suas caracterisacascviar e ressignificar a realidade
por um outro ponto de vista. A linguagem da penfoice € uma reversao da
midia’(ALMEIDA,1984, p.88).

Olivier trabalha com experiéncias estéticas e OEM sua carreira, seus
quadros, esculturas e performances contemplaméatitenda dor, da morte e da agonia
do ser humano. Ele leva para o video essas dadsgr A primeira no sentido estético:
pintura, escultura e performance. E sua segunddetrino sentido narrativo: a dor, a
morte e a agonia do ser humano. “Alias, na nossg@@s-moderna, todas as artes se
confraternizam: desenho, pintura, escultura, fetigyrvideo, instalacdo e todos os seus
hibridos” (SANTAELLA, 2003, p. 152).

llustracédo 1: Pinturas e esculturas de Olivier de
Sagazan

" A boca do siléncio ou compressdo de um texto “inéne! (Traducdo de Gabriela Paraguay)
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Em suas videoperformances, Olivier gera vida a ssaslturas e quadros. Em
alguns momentos, o performer assemelha-se a suas edtaticasl“dream of the day
when | shall create sculptures that breathe, peespough, laugh, yawn, smirk, wink,
pant, dance, walk, crawl... and move among peoplshaslows move along people
(MEDALLA, 1969 apud BATTCOCK, 1984, p'8 Suas performances n&o substituem
as pinturas e esculturas; ao contrario, elas t&uo sabalhadas juntas, uma como
extensdo da outra, como duas triades entrelacadas.

La bouche du silence ou Compression d'um térteommable € uma
videoperformance baseada no romance de Samuel tBetReinominave(1953)
Beckett foi um escritor e dramaturgo irlandés qabdlhou em sua obt@ inominavel'
uma profunda questdo sobre a vida e as nocdesrdasnpas ou auséncias do ser
humano. O carater de algo inominavel pode ser ¢istoo a ldgica e a evolucao final
dos personagens Molloy, Moran, Malone. O inomin&eim homem reduzido a sua
propria consciéncia, de ser e ter uma consciéquediz “eu”, que vive em uma busca
do sentido da vida.

La bouche du silencmicia-se com a tela escura; escutanitgdos humanos.
“O negativo do som musical € o ruido. Ruido é o smesejavel”’ (SCHAFER, 1992,
p.68). Mesmo o ruido sendo o0 som indesejavel el€igica coisa que se tem, ja que a
imagem na tela é escura. A propria imagem tornamseuido, assim como o som. A
tela ganha uma imagem circular que remete a ureaigéb fora do ar, uma reflexado da
ruptura com a massificacdo da TV. Se o video é eon&ratelevisdo pode-se entender
que o0 que iremos assistir € a ndo-televisdo “Aldesagdo do individuo diante das
pressdes que estreitam sua consciéncia tem cadstiima de suas intencdes essenciais
e, nesse sentido, a imagem eletrbnica configur@e®mo uma contratelevisdo”
(MACHADO, 2007, p.54).

8 “Eu sonho com o dia que eu criarei esculturas mspiram, transpiram, tossem, riem, bocejam,
gargalham, piscam, pulsam, dancam, caminham, aasteje se movem entre as pessoas coOmo as
sombras se movem junto das pessoas.” (MEDALLA, 1869d BATTCOCK, 1984, p.5, traducéo do
autor).
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La houche duy silence
oy compression d'un texte “lanommahle"

llustracdo 2: Cenas da videoperformance La bouadhe d
silence

A tela torna-se uma janéfade bocas que aparecem e desaparecem, causando a
impressao de descer e subir, montagem ainda m@izada pela narrativéEu tenho
que falar, ndo tendo nada a dizer. Nao sabendorfaf@o querendo falar”
(SAGAZAN, 1998). Além de que se pode fazer refe@acvideoperformance de Vito
Acconci.Open Boolde 1974°.

19 “E uma figura da multiplicidade, com a sobreimpéEsmas por justaposicdo e ndo por sobreposicéo”
(DUBOIS, 2004, p.82)

2 “A boca aberta de Acconci é enquadrada pela Gnm@n um extremo close-up, trazendo ao
espectador uma desconfortavel proximidade. Um seiesargéncia desesperada tensas surge como
suspiros de Acconci, "eu vou aceita-lo, ndo volighas eu ndo vou fecha-lo para fora .... eu estoerta
para vocé, estou aberto a tudo ... Isto ndo é umadiha, que pode ir para dentro, sim, vir panatrde

..." A psicologia patoldgica de abertura forcade tuma luta desesperada para aceitar e ser pe@®
outros. A imagem sustentada da boca aberta de Aiconbém evidencia uma raiva, vagamente sinistra
ameacadora que é mais ou menos evidente em granigedo trabalho de Acconci.” (Electronic Arts
Intermix (EAI), NY.)
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llustracdo 3: Cenas da videoperformance La boudhsitnce

Depois, pode-se ver unplg screenda imagem, onde ele caminha em uma roda.
E nessa passagem que se vé a fonte dos ruidos ¢8jnsdio os sons dos passos e o0
ruido mecanico que vem de uma roda que se assemelma roda deaamsterou um
rato de laboratorio. Caminhando, ele continua ommendlogo. A camera se afasta e
podemos ver em plano médio o cenario no qual elegh e prepondera. Esse cenario,
impressionista, mostra a sensagdo de prisdo e tangadsperformer. Segundo Martin
(2003) o cenario impressionista é aquele que aommdésmpo em que € materialista
reflete o drama do ator/performer.

Logo depois temos umacollage, uma caracteristica comum na
videoperformance e na videoarte como um todo: slmagens, 0 homem que continua a
caminhar e uma escultura presa em uma armacdo tH. fieuma Composic&o
simbdlica da imagem, ha uma reunido de dois fragpsetle imagem que, através de
seu confronto, faz surgir uma significacdo maiaraes profunda que a simples imagem
sozinha ( MARTIN, 2003). Existe a significacdo detdra e dor. Olivier insere de
forma concreta a escultura, antes falada como garseia primeira triade.

Em seguida, temos uma outra caracteristica dagop@formances, a
“eletronificacdo” da voz, uma referéncia ao conterépeo, ao século da tecnologia.
Sagazan (1998) diZzDesde morto, assim que eu morroX’ eletronificagdo desta frase
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sugere uma simbiose do homem com a maquina, onder chumano integra a
engrenagem deste absurdo mecanico que nao pacmérhcibernético ja nasce morto
pela propria tecnologia. A maquina faz tudo por, nfez parte de nésTal bicho ndo
tendo mais nada de minha espécie além do medoawda’ (SAGAZAN, 1998).

A principal raz@o para essa "eletronificacdo”, asoover, € que a arte
é reflexo do tempo, dmodus vivendile uma sociedade; estamos em
plena era da eletrbnica, da cibernética. O som fice no
subconsciente € o som da midia — o som da televikicadio, da
musica eletrdnica, do computador.(COHEN, 20024p. 7

Além da eletronificacdo, ha uma mudanca de vedalddna imagemslow
motion (camera lenta). Segundo Dubois, (2004) a canesita & a descoberta de uma
nova percepgdo, em que o homem adquire a dengigagi®a nuvem, instiga uma nova
dramaturgia do corpo humano e € uma maneira déigueso proprio dispositivo.

Sagazan continua a caminhar, como um rato no d#&dray, usando Oculos
escuros para se proteger da luz ou de qualquex qois possa assusta-lo. E que o que
talvez o faca querer néo existir. Finge néo existitbora ainda permita-se caminhar. A
camera se aproxima em uctose-up € a penetracdo da intimidade pelo espectador.
“Sem duvida, € no primeiro plano do rosto humane sgimanifesta melhor o poder da
significacdo psicolégico e dramatico do filme, esse tipo de plano que constitui a
primeira, e no fundo a mais valida, tentativa deewia interior.” (MARTIN, 2003,
P.39).

Em outra cena, Olivier aparece sentado em uma cadrira, imobilizado por
papel filme, pode-se entender o papel filme como figurino onde tenta traduzir
simbolicamente o estado da alma. O inominavel, roireével, que ja ndo tem a
capacidade de falar ou de nao falar; absorto enugar cinzento, escuro, onde nao se

V€ e nem se ouve nada, ndo consegue mais serggise

Toda roupa na tela é figurino, pois, despersonali@zao ator,
caracteriza o ‘'herdi'... se quisermos consideracinema um olho
indiscreto que gira ao redor do homem, captands atitudes, seus
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gestos, suas emocdes, precisamos admitir que waviesé o que esta
mais proximo do individuo, embelezando-o ao espssgarforma ou,

ao contrario, distinguindo-o e confirmando sua @estidade

(MANUEL, 1949 apud MARTIN, 2003, p.61).

A iluminac&o “constitui uma fator decisivo par&réacdo da expressividade da
imagem” (MARTIN, 2003,p.56). Enha bouche du silence wabalho de iluminacdo
traz para o video uma funcdo dramética e psioctdogor muitas vezes mostra um ser
duplo, um real e outro em projecdo de sombra gmesodbre a consciéncia do ser
humano, o mesmo homem que é constituido de vérasmalidades e porque néo dizer
identidades.“E isso, deve ser isso. @ue isso pode ser, o que isso deve ser.”
(SAGAZAN,1998).

O papel diabdlico e misterioso das sombras naciediandado na angustia
ancestral do homem diante da escuriddo? A tela@alevolver a vida todos os mitos
milenares da luta do homem contra as trevas emsetérios, do eterno confronto entre

0 bem e o mal (MARTIN, 2003, p.60).

llustracdo 4: Cenas da videoperformance La bouahsitknce
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Sagazan caminha e fala; h4 um corte seco, a céseesproxima para um
primeiro plano. Agonizando em desespero, 0s seltssgrausam desconforto,
remetendo a loucura ao produzir ruidos humanos,@som produzido por ele ndo gera
nenhum sentido em %i.“Agora o medo hiperagudo, medo do ruido, todos wislas.
Muitos tém medo. Ruido dos bichos, ruidos dos hemeitlo do dia e da noite. N&o so
tem um, s6 tem um. Sao 0s passos, sao 0s passeEngeevao’(SAGAZAN, 1998).

Nessa mesma cena ele esta na cadeira, imobilgadoapel filme. Onde ele se
contorce e questiona sobre o que fazer, o quelssc@rso e questionamentos comuns
ao homem da pos-modernidade, a “crise de identiddelgta perda de um sentido de si
estavel é chamada algumas vezes de deslocamestenttacdo dos individuos tanto
de seu lugar no mundo social e cultural quantoi leesmos — constitui uma ‘crise de
identidade' para o individuo” (HALL, 2006, p.7).

Novamente, hd uma “eletronificacdo” dos seus getam efeito delow motion
na imagem, que causa uma sensacao de desespeaqmentador. Essa imagem da lugar
ao close-upde sua boca que grita, com uma alternancia de lsongbra nesse
primeirissimo plano.

Percebe-se que a camera ja ndo esta na laterakimasm frente ao rosto do
performer. Olivier de Sagazan corre contra a caresa A escolha, em todo o video,
pela ndo movimentacédo de camera traz um pontostie estatico e ndo progressivo da
imagem; é portanto, uma estrutura que enfatizaameito do imovel, na medida que a
imagem se parece com um quadro ou uma pinturamtilismo potencial criado pelo
enquadramento serd compensado, quando houver ssiglecke, por seu dinamismo
interno, o dos movimentos ou dos sentimentos(MARTIN, 2003, p. 36).

A boca esta em detalhe quando ele corre e o dis@usobre o siléncio. Ele fala
também de como se sente estrangeiro em sua podgaa Essa sensagdo de estrangeiro

€ comum no mundo globalizado, onde o ser humanoterdomais uma identidade

2l Os ruidos humanospos quais é preciso diferenciar: os ruidos mecanicenaquinas, carros,
locomotivas, avides, ruidos de rua, de humano,amifido nas versdes originais em que as palaas n
tém para nés qualquer sentido; o som das palammpdrte integrante da atmosfera auténtica de um
filme[...](MARTIN, 2003, p. 11§
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cultural Gnica, tornando-se fragmentado, sentirelpaste de coisa alguma. “O sujeito,
previamente vivido como tendo uma identidade uaifec e estavel, esta se tornando
fragmentado, composto ndo de uma Unica, mas dasvientidades, algumas vezes
contraditorias ou nao resolvidas” (HALL, 2006, p.12

llustracdo 5: Cenas da videoperformance La bouadhsikknce

Na tela, forma-se uma janela de recortes queaguosta, assemelha-se a um
reldgio, onde a roda em que ele anda forma umaiesgé ciclo que se completa em
quatro quadros. Essa composi¢cdo pode significeengpo ciclico, nascer, crescer,
morrer, o0 ser humano como refém do ciclo da vida uma novaollage que mostra
um olhar fixo enclose-up,como se alguém o observasse, evidenciando os/8eas
“eus” em distonia e em conflito um que segue odlexapenas caminha. O outro que
guestiona. éle me provoca, ndo sei porque, ele quer que eal &ie acha que eu
posso sair{ SAGAZAN, 1998). O seu eu interior e a consciémmaseu ser pensando
nos papéis que o mundo oferece como individuosséipel que seja algo téo distinto do
gue a sociedade propde a vir a ser? Sagazan (8#3ho diz‘eu ndo me separei 0
suficiente, eu ndo me escutesidiciente. Eu escuto tantos os outros”

Ele corre como se precisasse chegar em algum tuwgéugir desse lugafEu

Sou uma coisa mas em um lugar duro e vazio, cerdadbado”’(SAGAZAN, 1998p
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proprio cenario remete a isso acentuando o simmoli® galpdo, o escuro e o vazio.
Porém, ele apenas caminha em sua roldana cir@dar,se deslocar. Pode-se ver a
roldana como um objeto simbdlico e dramético queedeolve a a¢do, como simbolo
da prépria vida, um circulo que nao para de girar.

Em sua fala final, Sagazan (1998) revéiéo! E preciso continuar, é tudo que
eu sei. Eu tenho que continuar, eu ndo posso ammtinEu vou continuar. Eu vou
continuar.” lIronicamente, a roda fica vazia e vai perdendovslacidade até parar, até
existir o siléncio. O mundo é rodeado de sons, m $az parte da personalidade

humana.

Hommage a Samuel Beckett

llustracdo 6: Cenas da videoperformance La boudhsikknce

O siléncio é a rejeicdo da propria identidade do“&homem teme a auséncia
de som como teme a auséncia da vida (SCHAFER, p992). O siléncio desempenha
aqui o simbolo das auséncias, da angustia, daiseatidla morte.

O performer ja havia ditoN‘do vou falar mais. Vamos parar. Isso vai parar de
girar. Vai ser siléncid (SAGAZAN, 1998). O siléncio, como a morte, mos&ainica
chance do ser humano se manter livre do sistemacqu® uma gaiola, prende e incita

atitudes mecanicas e racionais. Sagazan usa agjegucorporal e audiovisual nessa
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videoperformance para refletir sobre a condi¢cdo dnan O corpo dialogou com os
objetos fisicos presentes em cena e o video seutgrara Olivier uma tela onde ele
pode materializar suas reflexdes sobre a vida, @deme os conflitos que existem na
consciéncia de um homem que questiona o sentigimda
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