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A producao audiovisual como uma nova agéncia indiga
Vandimar Marques Damas

Introducao

Esta pesquisa tem como objetivo trabalhar o usmgaagem audiovisual como
pratica de auto-representacao e reflexdo que desges indigenas fazem dela. O
trabalho foi desenvolvido de forma pratica atragésoficinas de producdo de video
documentario, oferecidas aos alunos da licenciatteecultural da UFG. A licenciatura
intercultural da UFG é um curso destinado a formagéperior de professores e
professoras indigenas que se iniciou no ano de 20@tualmente conta com 190
estudantes pertencentes a doze povos: Tapirap@iakaavae, Krahd, Xerente, Apinaje,
Gaviao, Krikati, Guarani, Guajajara, Canela e Tapui

Esta pesquisa possui quatro etapas e como pestguisarso de licenciatura
durante os anos de 2009, 2010, 2011. Durante ess®lp, a oportunidade de produzir
juntamente com os indigenas, aproximadamente, 4otodrafias e cerca de 10 horas
de gravacao resultou num video de 20 minutos latitu“Intelectuais indigenas”.

Video etnografico e as multiplas relagcbes com o xamismo

A reflexdo que os cineastas indigenas fazem sobresoo do cinema, da
fotografia, do video e do computador serve parssgremos as diversas formas de
resisténcia e criticas que podemos fazer acercartgenagens do poder, pois assim

como 0 xama, o cineasta indigena se subtrai dalleigo tedrica ocidental e constréi o
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seu proéprio discurso e a sua versao sobre o mwhtdizando para isso a cultura dos
brancos, fazendo uma traducdo da nossa culturagaeles, e apresentando-a em
forma de video.

Assim, estabelece-se entre xamanismo e video éfimgmruma relacdo de
afinidade. O que se leva a fazer tal afirmacaocarater ilégico de ambos diante da
estrutura das narrativas estabelecidas pelo pensafireear positivista. O xama néo se
deixa intimidar pela linha diviséria entre o pensato cientifico e o pensamento
tradicional. O ponto de partida do seu pensameatexperiéncia intelectual advinda de
diversas viagens para outros contextos geogradic@®smologicos.

Apresenta-se a hipotese de que existe algo comugeralientre a arte xamanica
e 0 video. Por trds de uma expoente artistica maldgica, ha algo em movimento
entre essas duas artes. O video etnografico e amamo apontam para si mesmos
como um tipo contrario daquilo que denomina-se mferinacdo imparcial o que
corresponde a ideia de que essas artes desafidqueugentativa de previsibilidade.
Passa-se, entdo, a esbocar aqui uma linha de dotga o video e a corporalidade
xamanica. Apresentar-se-ao duas ideias que coamigsg de fundamental importancia
para a reflexdo deste traballkamanismo imagétioecanibalismo imagético.

O video, ao captar as imagens das narrativas @rpemices mitologicas,
estabelece uma comunicacéo de alteridade, sejadecfio do que esta sendo filmado
ou na comunicagdo com outros seres mitologicoseDaedo, faco uma relagdo com a
regra cardinalndo héa relagdo sem diferenciac@ara iniciar, tomo como ponto de
partida uma estrutura: a imagem. Sera a partir dela vou procurar pensar o
xamanismo, o canibalismo, a feiticaria e o videw,que eles se relacionam através de
sua diferenca, e se tornam diferentes atravésaleeagdo “O que nos une € 0 que Nos
distingue” (VIVEIROS DE CASTRO, 2002. p 423).

Agora vejamos um exemplo de como o xamanismo $eulartcom o video,
refletindo sobre a nocao de devir a fim de coneeituprocesso de transformacédo do

indio em imagem, uma espécie de metamorfose intagétela qual o indio passa por
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uma transubstanciacdo imagética, ou uma espécidedi® imagem (DELEUZE;
GUATARRI, 1980).

Os Waiapi e os Z6é, embora fossem semelhantes\arsas aspectos sociais,
ndo tinham contato entre si. Com a insercdo deafmeera de video eles puderam ver
uns aos outros através da televisdo e, como afitmodos Waiapi, “o video € um meio
de transportar vozes e corpos, o video traz a pessosua fala”. O que pretende-se
demonstrar aqui € que, para os Waiapi, a camela\esio sdo constituidas de poderes
Xamanicos ou possui elementos que remetem a i@edahanismo, ou xamanismo
imagético. As imagens que sdo produzidas atravesimi@ra e a funcdo que cumprem
estdo mais relacionadas ao que se sabe sobre emsagem que o ser representado
guer nos passar do que necessariamente a imag@tageo Seja na forma imaginaria,
metaforica ou literal, isso € um exemplo de xanmajsmesmo que esteja no plano
virtual. Deste modo, considera-se que o video efificg faz uma representacao, por
que ele faz uma traducédo, uma interpretacdo da easmogonia, algo que s6 o xama
sabe e pode fazer.

O corpo é uma referéncia importante para entendeamamsmogonia indigena,
ja que todos, homens, oncas e outros seres, sae igarante tal cosmogonia, se
diferenciando unicamente pelo corpo. E este coym \@i definir a forma de ver o
mundo. Se um indio € uma onca, neste caso, elgevab mundo como uma onca.
(LIMA, 1999), (VIVEIROS DE CASTRO, 2002).

Como afirma Manuela Carneiro (1998), o xama é umnsétiplo, pois ele
consegue reunir em si varios pontos de vista. Assienpode ver o mundo de diferentes
modos, o que indica a sua constituicdo e localza®& xamas tém a experiéncia de
vigjar num plano mais abstrato, ou puramente égsgaifie de transitar por diversos
mundos e ter a capacidade de traduzir, ou de pargare ouviu ou viu. O xaméa é uma

agéncia indigena que serve como elo de comuni@gé® humanos e nao-humanos, ou

2 0 conceito de devir significair a ser Mas para Deleuze e Guatarri (1980) o conceitdelér é uma
espécie de desterritorializacéo, ele esta nas &sath sistema e ndo se define pela evolucdo eedan p
constante transformacéo e pelas aliancas e conex@esle faz. Neste texto esse conceito referesse a
conexdes que sao realizadas entre a camera filmaal@améanismo, o indio e o cineasta.
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entre humanos e humanos, como organizador do beo®ntanto, ser xama € uma
funcdo perigosa, pois implica na necessidade @& est constante alerta, como para
proteger os moradores da aldeia da iminéncia deugradoenca ou morte que chegar a
aldeia.

Embora, no mundo dos mortos néo exista afinidade dédiva, ou seja, nao
existem reciprocidades, o xama € unico que tem afmalade com os mortos, pois,
como foi afirmado anteriormente, ele ndo é sujeito, sendo que a sua alma possui a
possibilidade de se despregar do seu corpo. Ele esir entre os humanos, entre os
mortos, entre os deuses, so ele, somente ele tempaxidade de unificar esses trés
niveis cosmologicos (VIVEIROS DE CASTRO, 1986).

Ao dialogar com os animais, o xamé exerce papahtglocutor ativo num
didlogo transespecifico, pois conversa com os iegspie depois retorna para 0 mundo
dos humanos para narrar a histéria de forma quéiges possam entender. Ele
transpde os limites da experiéncia humana, fazemda espécie de intercambio de
perspectivas. A relacdo entre e 0 xama e mundorialadéeuma relagéo intersubjetiva,
uma vez que o universo como um todo também posbjets/idade.

O xama é o Unico capaz de transcender as barrperais e adotar outras
perspectivas e assim se comunicar com outros husnaeja ele o jaguar, o tucano ou o
pequi. Como bem afirmou Viveiros de Castro, ao auarea narrativa de Davi
Kopenawa: “O xama é um ser multiplo, uma micropapéib de agéncias xamanicas
abrigadas num corpo” (SD, 6), ou como afirmou oppm Kopenawa “sdo téo
minusculos quanto particulas de poeira cintilan{88, 1).

O conceito derizoma de Deleuze e Guatarri (1995) ilustra muito bem a
corporalidade xaméanica, pois aquele tem formasrshge ele ndo € uma raiz, pois ndo
tem um ponto de origem e pode fazer infinitas c6eexe agenciamentos, tanto
coletivos de enunciacdo quanto maquinicos. Um rzpode fazer conexfes com as
estruturas de poder quanto a luta dos movimentoaisoNao existe uma unica posicao
Ou conexao para o rizoma, ele muda de acordo doigao, espaco e tempo, deste modo
0 rizoma n&o possui medida nem dimensé&o, mas apehas. No entanto, essas linhas
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nos remetem a outras linhas, possibilitando adgsiimjtas multiplicidades de relagdes,
ele ndo é uno nem multiplo, ele ndo segue nadanede&a ser seguido, resumindo “o
rizoma é um sistema a-centrado, ndo hierarquic@oesignificante, sem General, sem
memo©ria organizadora ou autdmato central, unicaenaefinido por uma circulacao de
estados” (DELEUZE, GUATTARI, 1995, 33).

O xama tem varios corpos, mas ele tambémmécorpo sem o6rgadJm corpo
sem 0Orgdo é improdutivo, ele se rebate sobre p&mdacao desenvolvimento, o corpo
sem oOrgdos € anti-producdo, pois producdo conemtaumo e registro, assim no
consumaeavde/imento (DELEUZE,

s

sistema das maquinas desejantes tudo é
GUATARRI, 2009). O corpo sem 0rgdo € um corpo era quprazer produz seus
préprios agenciamentos sem dependéncia com o cdnpam, corpo desterritorializado,
ele ndo é corpo vazio e sem 0Orgaos, mas um corpdaguconexdes com 6rgdo de
outros corpos, ele ndo depende do organismo eaderganizacdo. O corpo sem 0rgaos
pode fazer uma multiplicidade de conexdes, quers@&oo particulas que possuem
multiplos movimentos e distancias (DELEUZE, GUATARR0Q9).

Tudo isso nos leva a concepc¢do de que o movimenégid do xama é tomado a
partir da arte das multiplicidades que difere deguie hierarquizar. O xama pode
assumir qualquer forma, bastando apenas entratoresth e tirar a roupagem de
humano ou de jaguar para se transformar em tucarnp mara o mundo dos mortos,
portanto, nunca € demais lembrar que xamanismoéngiee aquilo que se tem, mas
aquilo que se é (VIVEIROS DE CASTRO, 2002).

Carneiro (1998) define o xama como um tradutor tgne como dificil misséo
traduzir um conceito de uma lingua com o mesmafgigdo para outra. A traducao é
uma interpretacdo ou traicdo. Traducdo tambémeéddtie, de modo que, o tradutor
tem que sair de sua lingua e ir para outra bemedife e depois voltar para a sua
novamente. Traducdo significa diferenca. Pode-gerdjue o xama é também um
narrador. Segundo Benjamin (2008), o narrador n&wmréente aquele que viaja (0

marinheiro, 0 comerciante), mas também o campdk@iseles viajam e trazem novas
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mercadorias e novas histérias, mas o camponéshosiégias das pessoas nao para dar
uma resposta e sim para dar continuacéo a elas.

Assim, o xama € um narrador, porque, ao sair dedmenentrar em outro, traz
uma mensagem, faz uma narracdo e ao mesmo temptragngdo do que ele viu e
ouviu, descrevendo também o encontro com 0s e@spioll com 0s animais. Ele traz
uma nova mensagem ou uma nova narrativa. O nayrpai@ Benjamim (1983), é um
sujeito distante e por mais que ele nos seja famitido esta presente entre nds, esta
sempre pronto para partir. Se para Benjamin (1p8396) “a arte de narrar esta em
vias de extin¢do. E cada vez mais dificil as pesso@ sabem narrar devidamente”. O
video e 0 xama nos trazem uma narrativa, a oposigie sonho e realidade, verdade e
ficcdo. Assim, o xamanismo e o video se inserem mumdo onde tudo s&o palavras e
imagens.

O xama narra 0 que viu durante a viagem, ou meléler,torna visivel e
compreensivel as imagens que viu nos sonhos endagalizadas a outros mundos
cosmoldgicos. Todas as narrativas orais e visugtBoesubmetidas a autoridade do
narrador. No caso das sociedades indigenas, o xam@re essa funcdo e agora
também o videasta indigena. Se 0 xama nos apresegtee viu € ouviu em suas
viagens a lugares distantes, através de uma warratel, a camera e a televisao
também nos apresentam o que viram e ouviram envegens a lugares distantes.

Assim como a televisdo e a camera, 0 xama tamhémaéspécie de veiculo de
imagens. Em outras palavras, ambos projetam oeteafl imagens miticas de lugares
distantes e das imagens que se véem nos sonha@n&hismo e a camera compdem
um complexo jogo de imagens, onde quem fala &€ semputro. A camera e a televisdo
apenas fazem a traducéo e a interpretacdo do dite. &odo esse complexo jogo de
imagens pode ser denominado de xamanismo imagéiicajm “Xxamanismo sem
xamas” (FAUSTO, 2001). Dizendo de outro modo, tndxamanismo se da atraves de
viagens e imagens.

O xama é responsavel pela negociagdo entre humasmespiritos dos mortos e
dos animais, configurando-se, assim, como uma Espde relacdo social com
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diferentes seres e espacos diferentes. Isso nawit@eenfatizar o carater de
multiplicidade da agéncia xamanica, bem como ailpitidade de transposicédo para
outros universos cosmoldgicos. Esse é um priviléggtrito ao xama, somente ele tem a
possibilidade de alternédncia ou de fazer conex@®s cutras categorias de seres,
operando a partir de outros componentes cosmo®J¢VEIROS DE CASTRO,
2002).

O xama é afetado no momento em que inicia suaa®@kegm os outros seres, ele
se transformando em outro. Essa relacdo se repat#m no video etnogréfico que é
marcado pela representacdo. As personagens, aegim aqueles que filmam, sdo
afetadas pelas imagens. As personagens do videgr&fico, ao narrarem uma histoéria-
estéria, na maioria das vezes, extrapolam os ke que se pode dizer diante da
camera. Assim, a personagem explicita seu car@erepresentacdo, fundindo-o a
propria vida como representacdo (RAMOS), (COMOIA008).

O xamanismo tem uma relacdo intima com as imagens,s0 é xama quem
tem a capacidade de sonhar (KOPENAWA 2004). O xéana@juele que é capaz de
entrar em outros universos cosmoldgicos e se aglacicom os outros seres. A relacdo
que o xama desenvolve com 0s espiritos dos mottosom o0 jaguar se caracteriza
como uma relacdo de diplomacia. Somente ele podemeagens que nds, pessoas
comuns, nao temos capacidade de ver ou de interp@txama é aquele que sonha, e
como dizem os lkpeng, “todo aquele que sonha tem pawquinho de xama”
(RODGERS, apud VIVEIROS de CASTRO, p. 04).

“O xamanismo esta carregado de conceitos VisudR’EIROS DE CASTRO
2002, p. 7), 0 xamanismo seria impossivel sem gemaNo xamanismo a imagem, 0
corpo e oralidade sdo dimensdes fundamentais.dfpo cjue define a perspectiva que o
xama@ ocupa na relacdo. O universo cosmolégico adierié marcado por
“metamorfoses constante”, deste modo, o corpo éfamea de distincdo, uma vez que
o indio estd em constante formacéo corporal (MACER@9) O xaméa e o video
produzem uma espécie drirto-circuito de imagens, assumindo varias fordemsima
s6é vez, segundo perspectivas diferentes. Teriamme ©so a realizacdo da
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metamorfose pela imagem, uma realizacdo imagétieafarilitaria o estabelecimento
da comunicacao entre diferentes seres e dominiosuddo (MACEDO, 2009, p 525).

O xama e o video sdo agentes da imagem. O comgExmagens das artes
gréficas produzidas pelos indios, seja pela pintsega pelo video, sdo meios de se
estabelecer relacdes de comunicacdo com outros, serao por exemplo os animais,
as plantas, os mortos e os deuses. O fibsy@rito da TV(Direcdo de Vincent Carelli,
1990 nos mostra um Waiapi que ao assistir um rituagiomade um outro povo correu
para frente da televisdo e disse “Eles [0s esp]rit@o vao passar daqui, vieram pela
TV, mas ndo vao passar’. Essa atitude nos abra peta a interpretacdo de que a
televisdo contém a capacidade de armazenar ost@spile outros seres, ja que as
imagens que aparecem na tela sdo um claro ingiare, o indio, de que os espiritos
estdo dentro dela e podem sair a qualguer momento.

O videasta € um demiurgo, uma vez que no seu dizsaabre o mito, apresenta
um aspecto relevante sobre os seres que particdpamarrativa, a camera e a televisao
sdo uma “tecnologia metamorfica dotada de agén@A8CEDO 2009). Grande parte
dos povos passou a encenar seus mitos diante téessdogia, pois ela tornou-se um
instrumento demiurgo dotado de agéncias que podaragortar-se para outros espacos
e tempos cosmoldgicos. Assim, atraves de um registtuz que penetra pelas lentes da
camera, o video nos convida para presenciar uma fooma de xamanismo. Macedo
(2009) estabelece uma relacdo entre escrita e xamauizendo que a “escrita, como o
grafismo em sua ‘condensacao visual’, presentificadentificaria e metamorfosearia
0s multiplos seres, facilitando a comunicacéo ezlgse.” (MACEDO, 2009.p 550).

O video é uma tecnologia que pode ser caracterigeldacapacidade de fazer
conexdes com diversos aspectos xamanicos, conugdratom a categoria de outros
seres sobrenaturais que estdo exclusivamente aos aldminios cosmoldgicos e que
podem ser demonstrados através da traducdo xamé@niddeo e 0 xama associam 0S
sonhos e 0s mitos através de uma justaposicéo afgeim. O videasta e 0 xama sao
como dois artistas bricoleures, eles reunem pedesmdhidos, nos quais formam
gestos, imagens, rostos, a intensidade das pakdas idéias e formam uma narrativa.
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Inicia-se, agora, uma nova viagem cosmoldgica eetéo ao canibalismo e ao
video etnografico, demonstrando suas semelhaneas.Xama é um ser multiplo por
poder assumir diversas formas corporais, o videagedfico também pode sé-lo, pois o
videasta torna-se um ladrdo de corpos e de voztsbetecendo uma relagéo de
predacéo ou dadiva com essas vozes esses corginavés desses corpos e vozes que 0
videasta da forma ao seu proéprio discurso e a@Egwio corpo, o corpo filmico que &€,
por isso, multiplo. Isso fornece motivo para clasai o xamanismo e o video como
bricoleurs uma vez que eles pegam pedacgos de corpos, imagjenogrsos e partir
disso montam as suas narrativas discursivas. Blasmfcomo se fossem o outro e
raciocinam a partir do outro. A camera e a mesaagtagem se apresentam como uma
possibilidade tecnoldgica de articulacdo de disiuesespacgos totalmente dispares que
somente era possivel ao xama.

Insira-se aqui a nocado de dadiva nessas relaco&adiva (MAUSS, 2003),
significa relacdo e alianca, se alguém trava relagén outro, essa relacdo sO encerra
com a violéncia ou morte, pois a dadiva é uma dieitrna com outro.

No mundo dos mortos ndo existe relacao e, portadimtem dadiva (MAUSS,
2003). Assim, entre os Krahds, por exemplo, quatidem que alguém esta morto,
mesmo sem estar fisicamente, € por que ninguémtgueelacdes com ele, este € um
exemplo de morte simbdlica existente entre eleNGA 1978).

Héa dois momentos especiais nesta pesquisa etrazgrgfie se leva a relacionar
o canibalismo ao ato de filmar e fotografar. O gihm momento foi quando um Karaja
afirmou que a mée dele, que ja € uma senhora coim ™aanos, ndo aceita ser
fotografada, pois ela teme que a camera roube alswza Esse fato se assemelha a uma
citacdo que Benjamin faz sobre o medo que as pessodiam ao serem fotografadas,
portanto, o conselho era “nunca olhe para uma afotrgrafica” (2008, p. 99).

O segundo momento ocorreu numa das diversas saisdemgrafias que fazia
com os alunos e alunas indigenas da licenciatwdotgrafar uma mulher Krikati. Ela
pediu para ver a foto, no entanto ndo gostou dadqgela qual sua imagem se formou.
Perguntei se queria que eu apagasse a fotogradmela respondeu da seguinte forma:
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“Nao é vocé quem decide, pois a minha alma ja &ptwada e aprisionada pela
camera’.

Se emArawetés: 0os deuses canibaibyeiros de Castro (1986), afirma que o0s
Arawetés se véem da seguinte da forma “ndés somosdaodos deuses, mas nés
seremos deuses quando morrermos se formos devopadosles”; se para eles os
deuses sao canibais que os devorardo quando nmoyi@IGRIE Se constitui umas espécie
de “canibalismo divino” (CASTRO, 1986), a india kati e Karaja, sabem, da mesma
forma, que as suas almas serdo devoradas pelaac@uoeserem fotografadas ou
filmadas. Mas elas sabem, porém, que serdo imagens.

Essa relacdo € denominada por mim de canibalismagétito. Se os Araweté
guando devorados pelos deuses deixam de ser rga@issam a ser divinos, a indias
Krikati e Karaja ao serem fotografadas e postadesando virtual continuam sendo
reais, uma vez que o virtual ndo se opde ao réal{l, 1995).

O canibalismo imagético é uma relacdo de dadiviee entem devora e quem €
devorado que se da através de um ritual. Ao atsavess espelhos das lentes, o sujeito
filmado caracteriza-se como uma espécie de dedgém ou uma metafora imagética.
Mas para que isso aconteca é preciso ser devoedddrpmigo, pelo outro, e ao ser
devorado pela camera do outro, ele sera lembrai®ppseu corpo se tornara imagem.

A nocao de predacdo e dadiva sdo fundamentais rpedir sobre o video
etnografico, uma vez que na relagdo com o inimiged@® ndo tem a sua subjetividade
negada, ao contrario disso, passa por uma transf@oenimagética e tanto ele quanto o
inimigo passam conter em Seus COrpos as marcasratiagio, uma vez que a
performance do ato de filmar afeta os dois (COMQI008).

O sujeito filmado ao ter sua alma “devorada”’ peidessta estabelece uma
relacéo de alianca e afinidade, entregando a alra gamera do inimigo, ou melhor,
do afim, e em troca ele se torna imagem, ja qua paexisténcia do canibalismo é
necessario que exista a afinidade. O sujeito ssframa num devir outro, um devir
imagem. Ao devorar o outro ele se torna o outrogc@uo declarou Rimbaud, o poeta
maldito, “Eu sou o outro”.
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O canibalismo imagético é uma inescapavel passagemimortalidade, o indio
sabe que a sua alma sera devorada pela a camerand, mas ele é uma espécie de
devir-imagem, ele ndo é mais humano, pois ele js®wu imagem, ou melhor, ele
tornou-se um video-indio. Isso acarreta a sua gessao atual para o virtual, porém
ele continua real, pois o virtual também é realMYEE1996).

O processo dialético descrito por Pierre Levy (3@B8nonstra a “virtualizacéo
do corpo” ou a desterritorializacdo do corpo, is&taura uma nova dinamica, que € a
mutacdo das imagens. O que equivale a dizer que @dndio assumir uma nova
perspectiva, a sua imagem deixa ser real e pasaaopplano em que ela pode ser
reproduzida infinitamente e sem estar conectadassadamente a um anico corpo, 0
gue de certa forma nos remete ao xama que naoiprasinico corpo, mas sim uma
multiplicidade de corpos e perspectivas, e inckisivpassaporte para outros planos
cosmoldgicos.

Assim, a comunicacdo empreendida pelo video e xmiod se diferencia do
jornalismo hardware, uma vez que eles ndo tém aseglade de transmitir uma
“verdade”. Outra importante caracteristica queiterehcia é a obsessao do jornalismo
de veicular as informacdes de forma imediata, emguque o video etnografico pode
durar décadas para ser filmado, editado e por $iaexibido. Parafraseando Godard, o
video etnografico ndo tem funcéo de informar, qugerr se manter “informado” que
leia a revista/ejaou assista dornal nacional

A palavra final é do xama Davi Kopenawa YanomarQD@, p. 65).

Os espiritos sdo assim tdo numerosos porque @esssiagens dos animais da
floresta. Todos na floresta tém uma imagem: queda aro chdo, quem anda nas
arvores, quem tem asas, quem mora na agua... S& igEigens que 0S xamas
chamam e fazem descer para virar espiritos xapl@nosso estudo, o que nos ensina
a sonhar. Deste modo, quem nao bebe o sopro dvgassem o pensamento curto e
enfumacado; quem néo € olhado pelos xapiripé ndteassd dorme como um machado

no chao.
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