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A formacao do profissional de cinema e audiovisual fora do eixo:

a experiéncia da UFPA'
Angela Nelly Gomes®
Universidade Federal do Para

Resumo: Este trabalho tem o objetivo de apresentar um relato sobre a experiéncia do curso de
Cinema ¢ Audiovisual, da Universidade Federal do Para, no que concerne aos desafios da
formacdo do profissional na regido Norte, visto que o audiovisual € uma area cujo mercado esta
historicamente concentrado no sudeste do pais.

Palavras-chave: Cinema e audiovisual; cinema UFPA; audiovisual na Amazonia.

Resumo expandido

O curso de Bacharelado em Cinema e Audiovisual da Universidade Federal do
Pard ¢ o primeiro curso de graduacdo da area no Norte do Brasil e o Gnico em uma
universidade publica na regido. “Uma prova inequivoca da ousadia e do pioneirismo da
UFPA”, como disse o professor Afonso Medeiros na aula inaugural do Curso
(MEDEIROS, 2011). Pioneirismo que nos traz orgulho, mas também muitos desafios.
Desafio de ajudar a fortalecer o setor na regido, ajudar a profissionalizar e descentralizar
um mercado historicamente concentrado no Sudeste, e ajudar a formar profissionais
capazes de refletir a pratica cinematografica e audiovisual a partir da realidade da
Amazonia.

Criado como intervalar (intensivo) com sua primeira turma em 2011, tornou-se
regular (extensivo) a partir de 2014. Abrigado na area de artes, na Faculdade de Artes
Visuais do Instituto de Ciéncias da Arte, nasce como resultado de uma grande demanda
percebida pela UFPA por forma¢do em cinema e audiovisual na regido a partir da
revitalizagdo do mercado nacional na area na ultima década. Enfrentou dificuldades no
inicio de sua implantacdo, principalmente por falta de estrutura técnico-laboratorial, mas

que aos poucos foram sendo superadas. Atualmente esta em fase final de instalagdo da

' Trabalho apresentado na mesa de abertura da VII Semana do Cinema e Audiovisual da UEG. Goiania, UEG-
Campus Laranjeiras, setembro, 2018.

> Docente ¢ coordenadora do curso de Bacharelado em Cinema e Audiovisual da UFPA. Mestre em
Comunicagdo (Umesp): Graduada em Jornalismo (UFPA). Documentarista, produtora e roteirista de cinema e
TV. E-mail: anelly@ufpa.br
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estrutura de laboratdrios e aquisicdo de equipamentos, o que faz com que o curso entre

em uma fase de consolidagao.

Portanto, ¢ um curso novo que responde a uma demanda igualmente nova da
regido, ou mesmo do pais, que de certa forma vem desse momento contemporaneo que o
setor audiovisual vive com a reestruturacao e revitalizacdo do mercado a partir das
politicas publicas setoriais implantadas nos Ultimos 15 anos. Como todas as regides, o
Norte sentiu o reflexo do estimulo e fomento a produgao cinematografica e audiovisual,
com a injecdo de recursos na cadeia produtiva do setor, principalmente com a criagao do
Fundo Setorial do Audiovisual (FSA) e da Lei 12.485, a Lei da TV por Assinatura.
Mecanismos que trouxeram novo vigor ao mercado com a possibilidade de producdo e
exibicdo da producdo independente, com novos editais, varias formas de fomento, e,
principalmente, com as cotas de contetido nacional na TV por Assinatura e as cotas
regionais de acesso aos recursos do FSA. Portanto, isso tudo representa novas
possibilidades de produ¢do, novos desafios para o mercado e para o ensino do
audiovisual na regido.

O mercado de audiovisual no Pard, e acredito que seja a realidade de outros
estados da regido Norte, também passa por uma reestruturagdo por conta desse novo
momento do setor no pais, pois poucas sdo as produtoras que realmente t€ém um histérico
de produgdo voltado para cinema ou TV. Hoje pode-se observar que as empresas
produtoras que tinham como foco a publicidade se voltam para a producao de conteudo
para cinema e TV, novos produtoras sdao abertas, e profissionais que antes faziam seus
projetos como pessoa fisica se estruturam como pessoa juridica. Assim, com projetos
sendo criados, aprovados ou produzidos na regido, cria-se uma demanda real de
profissionais capacitados para atuar nas diferentes funcdes do audiovisual.

E nesse contexto que o Curso de Cinema e Audiovisual da UFPA se insere.
Arrisco a dizer que os dois lados, ensino e mercado, aqui vivem o mesmo desafio,
encontram-se na mesma encruzilhada na busca de entender as regras do jogo desse novo
momento por que passa o setor, € como se inserir nesse cenario. Nesse sentido, o curso
tenta construir uma conexao com os agentes do setor para que todos se beneficiem e
assim o mercado regional se fortaleca. Tenta criar uma sinergia com as demandas do

mercado, como a preparacao dos estudantes para o mecanismo de editais, o estimulo a
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criacdo de projetos em conformidade com as regras exigidas pela Ancine, a busca de

parcerias com as produtoras e profissionais no desenvolvimento de projetos dentro das
perspectivas das atuais politicas de fomento. Além disso, apoia as iniciativas e as
producdes audiovisuais dos alunos, mesmo as que nao fazem parte das atividades
curriculares, como forma de fortalecer suas experiéncias, estimular suas iniciativas € os
ajudar a criar seu proprio portfolio, além de buscar a insercdo dos estudantes nas
producdes aqui realizadas.

Buscamos aproximar os dois elos do setor, o ensino ¢ o mercado, pois
entendemos que a luta pela consolidacdo do mercado audiovisual no Norte ¢ também do
Curso de Cinema e Audiovisual, pois foi com esse sentido que ele foi criado, ndo apenas
porque ¢ onde os estudantes e futuros profissionais podem encontrar uma oportunidade
de atuacdo, mas também porque € com os projetos criados e produzidos na regido, por
profissionais da propria regido, que poderemos imprimir nosso olhar e nossa identidade

nas telas.

Referéncias Bibliograficas

MEDEIROS, Afonso. A Formagao de Profissionais da Arte no Brasil: 194 Anos de Caminhos ¢
Descaminhos. Aula inaugural do Bacharelado em Cinema e Audiovisual da UFPA, proferida em
03 de janeiro de 2011. Disponivel em http://cinemaufpa.blogspot.com/p/aula-magna_18.html.
Acessado em 30 de setembro de 2018.

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA. Instituto de Ciéncias da Arte. Projeto Pedagégico do
Curso de Bacharelado em Cinema e Audiovisual. Belém, 2010.
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A formacao do profissional de cinema e audiovisual fora do eixo:
eA_ e 1
a experiéncia da UEG

José Eduardo Ribeiro Macedo®

Universidade Estadual de Goias

Resumo: Nesse breve relato, vamos discorrer sobre a importancia da Universidade Estadual de
Goias (UEQG) para o mercado audiovisual goiano. A instituicdo é responsavel pela formacdo e
qualificagdo profissional no estado com egressos assumindo importantes cargos em empresas, nos
orgdos de cultura, em produtoras locais ¢ também sendo contemplados em editais de fomento da
area no estado e nacionalmente.

Palavras-chave: Cinema e audiovisual, Cinema goiano, Mercado audiovisual.

Resumo expandido

Devo comegar pontuando que ¢ bastante importante que a palestra de abertura da
VII Semana de Cinema e Audiovisual da UEG, cujo foco ¢ “O fazer cinematografico”, se
debruce sobre a formacao dos futuros profissionais — e principalmente, nesse espago que
esta sendo chamado aqui de “fora do eixo”.

E também bastante simbolico que a composi¢do dessa mesa cubra as trés regides
que costumam ficar fora do que se convencionou chamar no pais de “eixo de producao’:
Centro-Oeste, Norte e Nordeste. Essas trés regioes, segundo dados de pesquisas,
correspondem por 28% dos cursos de Cinema e Audiovisual no pais (18% NORDESTE;
7% CENTRO OESTE e 3% NORTE). Esse resultado ¢ menor que a soma das regides
Sudeste e Sul (72%, com SUDESTE tendo 59% e SUL 13%), e ¢ também menor que a
porcentagem dos cursos oferecidos no estado de Sdo Paulo isoladamente.

Aqui na UEG no6s passamos ha alguns anos por algumas mudangas importantes
tanto do ponto de vista da area de concentragcdo, quanto da matriz curricular. Saimos da
area de Comunicagdo — cuja a principal influéncia era a dos antigos cursos de Radio e
Televisao, que ao longo da primeira década dos anos 2000 foram se transformando em

cursos de Audiovisual e/ou Cinema. Aqui na UEG essa mudanca veio acompanhada da

' Trabalho apresentado na mesa de abertura da VII Semana do Cinema e Audiovisual da UEG. Goiania, UEG-
Campus Laranjeiras, setembro, 2018.

* Docente e coordenador do curso de Bacharelado em Cinema e Audiovisual da UEG. Mestre em Sociologia pela

Universidade Federal de Goias. Atualmente ¢ doutorando em Sociologia pela Universidade de Brasilia (UnB). E-
mail: jedumac.ueg@gmail.com
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reformulacdo da matriz curricular do curso, pensada para o equilibrio entre formagao

tedrica, pratica e critica, levando em consideracao a multiplicidade de atividades da area.

O que me leva a outra questdo que também ¢ muito importante para entender esse
“fora do eixo”. Se por um lado se trata da produgdo de conteudo em locais que vivem
principalmente de editais — mas nao apenas, € ¢ bom lembrar, por exemplo, que Goiania ¢
a meca da produgdo de conteudo audiovisual na 4rea de musica sertaneja, um mercado
que cresce e sempre busca profissionais com qualificagdo -, esse “nao lugar” precisa ser
entendido também do ponto de vista humano.

O “fora do eixo” ¢ também sobre pensar outros olhares sobre historias ndo ditas,
sobre pessoas ndo vistas e lugares ndo conhecidos. E sobre discursos que passam ao largo
da produgdo que é produzida e alcanca os grandes centros urbanos. E sobre falar de si ¢ a
partir de si. E eu penso que essa ¢ talvez a principal contribuicdo que esse “nao-lugar”
permite.

Somos nés também quem vamos formar profissionais para atuarem nesse “eixo”
mas com um olhar mais sensivel e abrangente em substitui¢gdo as narrativas que sao
contadas. Basta lembrar que a Globo, nas ultimas edi¢cdes de “Mister Brau” contava com
uma equipe criativa de pessoas negras e vindas da periferia do Rio de Janeiro.

Pensando ainda essa questdo de construir novas narrativas, gostaria de citar dois
exemplos, dois curtas de dois jovens realizadores goianos: Viiva Negra, de Vanessa
Goveia e 4 Piscina de Caique, de Raphael Gustavo, que foram selecionados no edital
"Curta afirmativo 2014: protagonismo de cineastas afro-brasileiros na producao
audiovisual" que selecionou 21 propostas de curtas-metragens de varios estados
brasileiros. Outro aspecto em comum entre Vanessa ¢ Raphael ¢ a formacao no curso de
Cinema e Audiovisual da UEG. Ela como egressa da graduacao e ele da pds-graduagao
em Cinema e Audiovisual: Linguagens e Processos de Realizagdo. O langamento desses
dois curtas foi realizado em maio de 2017, na mostra Filmes de Preto, que contou ainda
com o curta A Camera de Jodo, de Thoti Cardoso, também egresso do curso de Cinema e
Audiovisual da UEG.

Entre as muitas leituras possiveis que esses exemplos suscitam esta a de que esse

nao lugar ¢ também um lugar “de dentro” e que precisa ser urgentemente ocupado, e que
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requer esforco para que nao se torne uma armadilha para quem produz. Pensar esse “fora

r

do eixo” ¢ pensar também, de qual ponto de vista eu escolho contar uma historia.

Sendo assim eu vou a questdo: quem estamos formando e para o que estamos
formando? Em minha andlise penso que desse ponto em que nos encontramos, que ¢ o
“fora do eixo”, devemos dar conta de formar profissionais que desempenhem com
qualidade as atividades técnicas que o campo exige, mas principalmente, devemos
oferecer um tipo de formagdo que leve nossos estudantes a irem além do que esta
colocado, que os levem a irem além dos discursos mitigados e dos lugares comuns.

Dito todas essas coisas, finalizo minha fala apontando para alguns desafios, que sao
nossos (curso de cinema e audiovisual), mas penso que sao gerais também.

Como propiciar uma formagao que possibilite aos nossos alunos terem uma maior
no¢ao do modo de produzir do audiovisual e suas areas de especializagdo? Como fazer
com que o aluno/a tenha maior conhecimento pratico? Como propiciar uma formagao, a
partir de um curso que tenho maior aproximagdo com o mercado — através de mostras/
estagio/ producao de conteudo audiovisual/ projetos/ empresa junior — fazendo com que o
aluno possa transpor a barreira das disciplinas teodricas para a dindmica do cotidiano
mercadologico?

Talvez possamos fazer uma auto reflexdo, com relagdo aos conteudos oferecidos
aos alunos. Nosso curso atente de forma muito interessante as diretrizes curriculares
nacionais dos cursos de cinema e audiovisual (resolugio n° 10/2006, MEC), abordando os
eixos como realizagdo e produgdo; teoria, analise, histdria e critica; linguagens; economia
e politica; artes e humanidades. Porém alguns desses eixos ocupam pouco espago na
matriz, como economia e politica. E penso que devemos ter mais conteudo/discussao
disso, por que significa também pensar as estratégias de distribui¢do. Fico por aqui em
tom de provocacdo, para que possamos pensar sobre algumas dessas questdes. E peco a

ajuda dos meus colegas para essa reflexao.

Referéncias Bibliograficas:
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A relevancia do design na producio audiovisual

Charles Anténio de Paula Bicalho?
Universidade do Estado de Minas Gerais

Resumo: Discute-se aqui a fungdo desempenhada pelo design voltado a produgdo audiovisual,
que se configura como a competéncia de planejamento dos aspectos visuais da obra,
contemplando de forma integrada desde a concepcdo dos personagens, passando por figurinos,
objetos de cena, veiculos e cenarios, até efeitos visuais e finalizagdo do filme. E natural que o
design de produgdo atue nas fases de pré-producdo, produgdo e poés produgdo, uma vez que
aborda fatores pertinentes a areas como roteiro, fotografia, montagem, finalizacdo e efeitos. Apos
breve abordagem historica, pretende-se destacar alguns exemplos prodigiosos no quesito em
questdo. Enfim, destaca-se o papel estratégico do design para o desenvolvimento do projeto
audiovisual em suas mais variadas vertentes.

Palavras-chave: Design. Producdo. Audiovisual.

Resumo expandido

Nosso propdsito € salientar a contribuicdo que o design, sobretudo em sua faceta de
design de producao (ou direcao de arte), pode dar as obras audiovisuais. Num mercado
cada vez mais especializado e demandando produtos cada vez mais sofisticados, o que
inclui outras vertentes do audiovisual, como games, arte expandida, ambientes virtuais,
dentre outros, uma sensibilidade mais apurada para o planejamento de um bom projeto ¢
fundamental. Em Design e linguagem cinematografica — narrativa visual e projeto
(2011), Ludmila Ayres Machado considera que “cinema e design sdo consequéncias do
projeto da modernidade, e os fundamentos da linguagem de ambos t€ém a mesma origem”
(p. 71). A autora lembra ainda que “tanto o cinema quanto o design basearam-se, em
parte, nos mesmos principios visuais ja propostos pela pintura. Todas essas formas de
representacdo”, salienta ela, “trabalham a transposicdo do espaco real, que ¢ onde

vivemos, a um espago plastico, que € o da superficie da imagem” (ibidem).

" Trabalho apresentado a VII Semana do Cinema e Audiovisual da UEG. Goidnia, UEG- Campus Laranjeiras,
2018.

? Doutorado em Estudos Literarios pela UFMG; Especializagio em pés-produgdo para cinema, TV e novas
midias no Centro Universitario UNA-BH; P6s-doutorado em midia na Universidade do Novo México, EUA, com
bolsa da Capes 2012/13. Professor/pesquisador na Escola de Design da Universidade do Estado de Minas Gerais
(UEMG) de 2014 a 2017. Atualmente, professor/pesquisador na UEMG - Unidade Claudio. E-mail:
charlesbicalho@gmail.com
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Ja Jan-Christopher Horak, abarcando outros aspectos da visualidade filmica, em

Saul Bass — anatomy of film design (2014), sustenta que “a sequéncia de créditos de um
filme utiliza palavras e imagens, havendo, portanto, uma relagdo entre tipografia e design
visual” (p. 90)'. E se pergunta: “Qual a natureza dessa relacdo, e porque designers
escolhem uma fonte ou um estilo tipografico em particular e ndo outro?” (ibidem).”
Consideramos que seja auspicioso, sendo mesmo necessario, considerar tais relagdes e
questionamentos acerca do papel que o design desempenha em obras audiovisuais.

A expressdo production design (“design de producdo” ou “direcao de arte” em
portugués) surgiu em Hollywood, em 1939, por ocasido do langamento do filme £ o
vento levou... No Brasil, segundo nos conta Vera Hamburguer, em Arte em cena: a
direcdo de arte no cinema brasileiro (2014), foi no filme O Beijo da Mulher Aranha
(1985) que surgiu pela primeira vez a expressdo “direcdo de arte”, tendo sido assinada
neste caso por Clovis Bueno. No mesmo ano ainda, Adrian Cooper assume a mesma
funcdo em 4 Marvada Carne.

Bem antes, no entanto, o brasileiro Alberto Cavalcanti ja abordava questdes sobre

o assunto em seu livro Filme e Realidade (1976), em que ele escreve:

Assim como o diretor deve criar o estilo de cada filme, o cendgrafo deve
contribuir para a perfeicdo deste estilo. Se o diretor, para dar vida ao seu
trabalho, concebe variagdes nas diferentes sequéncias, sem fugir a disciplina do
todo, o cendgrafo deve dar ao conjunto dos ambientes de um filme uma espécie
de parentesco, sem que isso afete a variedade de cada ‘décor’ isoladamente (p.
127).°

" “Film credit sequences utilize words and images, so there is a relationship between typography and visual

»

design”.

> “What is the nature of that relationship, and why do designers choose one particular typographic style or font

over another?”.

3 O termo francés “décor”, advindo do teatro, equivale a “dire¢do de arte”. Como afirma o diretor de cinema
francés Rene Clair, em prefacio a obra classica de Leon Barsacq, Le décor de film, o termo cai bem para o teatro,
onde a cena ¢ rodeada de paredes que devem ser ocultadas sob algum tipo de decorag@o. No cinema, no entanto,
“a palavra ¢ impropria, porque o ‘décor’ de cinema nunca ¢ uma decoragdo, ¢ mais uma construgdo”. Na Italia, o
equivalente ¢ “cenografia”. O termo scenographia ¢ grego, contendo skéne (tenda, lugar, sombreado, cenario) e
graphein (escrever, desenhar, pintar). Skéne designa originalmente a parte situada ao fundo da orquestra no teatro
antigo. Esse espaco era destinado a abrigar os materiais do teatro. Era uma espécie de barraca, sendo o cenario
mais simples da maioria das pegas gregas. Nele os atores entravam e saiam. Ao longo do tempo, essa barraca foi
sendo ornamentada e os atores passaram a se colocar sobre um telhado com muro decorado ao fundo. Dai surge o
termo “cena”, modernamente falando. A cenografia, portanto, designa o embelezamento de um determinado
espago ou ambiente gerando cenarios (BAPTISTA, 2008, p. 114).
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O design de producdo ou diregdo de arte, portanto, se refere a area responsavel pelos

aspectos majoritariamente visuais, mas nido s6. Também os aspectos sonoros de uma obra
audiovisual fazem parte de seu projeto, de sua identidade. Cenario, locacdo, paisagem e
arquitetura, decoracao de set, objetos, figurino e maquiagem, efeitos especiais e visuais.
Mas também os sons, como trilha musical, ruidos e didlogos. Se “o filme também pode
ser visto como um sistema de identidade visual”’, como quer Couto (2004),
acrescentariamos o dudio a afirmacao: identidade audiovisual, portanto.

Sendo assim, a consideracdo dos fatores que fazem do design de produgdo um
fator estrutural do audiovisual — e talvez mesmo, em muitos casos, o fator determinante
do estilo de um director, como nos filmes de Wes Anderson, por exemplo — s6 tem a
contribuir para uma maior € melhor conscientizagdo sobre os elementos indispensaveis ao

projeto filmico.
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“A revolta da carne”:
a construciio do heroi absurdo no roteiro do curta-metragem A fela azul’
Rafael Souza Simdes”

Joanise Levy’
Universidade Estadual de Goias

Resumo: O presente trabalho pretende discorrer acerca do processo, ainda em desenvolvimento,
de construcdo do heroéi absurdo para a elaboracdo de roteiro de nossa autoria de nome “A tela
azul”. Para isso, usaremos o conceito de homem absurdo na obra O Mito de Sisifo (CAMUS,
1989), a fim de delinear as caracteristicas dessa categoria de personagem. Além disso,
verificaremos, a luz da teoria da Jornada do Her6i (VOGLER, 2006), como essa protagonista, dita
absurda, foge dos preceitos classicos de composi¢do dramatica.

Palavras-chave: Roteiro; Absurdo; Personagem; Jornada do heréi; Curta-metragem.

Resumo expandido

A escrita de roteiro, sobretudo em universidades, sempre esbarrou no problema da
falta de tempo habil para se dedicar a essa atividade, o que dificulta, inclusive, o uso das
teorias que foram apreendidas no decorrer da graduagdo. Assim, a proposta de pesquisa
surgiu da inquietacdo em se conciliar um trabalho de conclusdo de curso a confec¢do de
um produto que pudesse ser usado para uma finalidade produtiva fora do ambito
académico. Entretanto, era necessario delimitar os recortes em que essa investigagao iria
ocorrer, relacionados tanto ao tema quanto a estrutura dramatica. Dai, pensamos em nos
voltar a observagdo da narrativa dita “absurda” que, embora seja comumente usada para
designar obras de diferentes conceitos, ndo possui, ainda, um acervo consideravel de
pesquisas.

Como o termo ¢ muito amplo, devido a caréncia de estudos, pensamos, dentro dessa

tematica maior, demarcar ainda mais os limites do objeto. Desta forma, focamos o estudo

" Trabalho apresentado a VII Semana do Cinema e Audiovisual da UEG. Goiénia, UEG- Campus Laranjeiras,
2018.

? Discente do 8° periodo de Cinema e Audiovisual da Universidade Estadual de Goias — Campus Laranjeiras. E-
mail: rafacl@viefilmes.com

? Professora orientadora. Universidade Estadual de Goias — Campus Laranjeiras. E-mail: jolevy.ueg@gmail.com
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no elemento “personagem”, a fim de que dispuséssemos de um modelo arquetipico para

compreender melhor o protagonista do roteiro que pretendemos desenvolver.

Para um parametro, entdo, decidimos usar duas teorias basicas: a do absurdismo,
desenvolvida por Albert Camus, em sua obra O Mito de Sisifo, na qual ele caracteriza o
homem absurdo como sendo o individuo “que nao se separa do tempo” (CAMUS, 1989,
p. 54) e que, por isso, aceita o absurdo da existéncia, o “estado metafisico do homem
consciente” (CAMUS, 1989, p. 32), instaurando uma “revolta da carne” (CAMUS, 1989,
13) sem recorrer a subterfugios fora de uma vida concreta. Além disso, langamos mao da
teoria do Monomito, ou Memorando de Vogler, que ¢ definido pelo autor como um
padrao narrativo “universal, ocorrendo em todas as culturas, em todas as épocas”
(VOGLER, 2006, p. 33), a fim de verificar se esse her6i absurdo cumpre todas as etapas
dessa jornada.

Assim sendo, elencamos o trabalho em quatro etapas principais. A primeira estara
centrada em compreender o absurdo, desde o conceito do senso comum até chegar a
filosofia, passando pelas modalidades artisticas que fizeram uso desse termo. Na segunda
etapa, nos ocupamos em compreender, de maneira geral, o que € o roteiro, quais foram as
principais teorias de estrutura dramatica nas narrativas (Aristoteles, piramide de Freytag,
a Estrutura de Trés Atos e a Jornada do Her6i), compreendendo “‘estrutura”, em roteiro
como “[...] uma selecao de eventos da estdria da vida das personagens que ¢ composta em
uma sequéncia estratégica para estimular emogdes especificas, e para expressar um ponto
de vista especifico” (MCKEE, 2010, p. 45), além de pensarmos a respeito de design de
cena (conceito também desenvolvido por McKee) e um estudo da personagem de ficcao.

Na terceira etapa, ainda ndo concluida, faremos uma analise da personagem absurda
criada pelo proprio Camus, Mersault, protagonista da obra O Estrangeiro. Para isso,
analisamos tanto o livro quanto o filme homoénimo adaptado, dirigido por Luchino
Visconti. Para, enfim, na quarta e Gltima parte, fazermos um memorial descritivo sobre o
processo de construg¢ao do roteiro do curta-metragem “A tela azul”, em cuja protagonista

sera imbuida dessas carateristicas do absurdismo.
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A experiéncia sonora como ferramenta de ensino:
. 1
desvendando o som de cinema e conhecendo o foley

Thais Rodrigues Oliveira”
Universidade Estadual de Goias

Resumo: Este texto relata a experiéncia do projeto de extensdo Nucleo Audiovisual de Produgio
de Foleys (NAUFO) da Universidade Estadual de Goias (UEG). Para isso, destacamos o cinema e
audiovisual no estado de Goias (LEAO, 2010) e procuramos relacionar o som de cinema e quais
as funcdes que o profissional de som desempenha durante o processo de criagdo e
desenvolvimento de um filme.

Palavras-chave: Som de cinema, Foley, Cinema goiano.

Resumo expandido

No estado de Goias, a criagdo de cursos que pudessem servir de suporte para a
formagdo de profissionais de cinema, ou para especializacdo dos que ja atuavam nesse
mercado, comegou no final da década de 1980. Beto Leao (2010, p. 213), afirma que a
partir dessa década “grandes eventos locais, de porte nacional e internacional, como o0s
festivais de cinema [...] trouxeram essa percep¢ao e alimentam o desejo de conquista de
espaco nessa industria criativa”. O curso de graduacgdo, especifico para a formagao desses
profissionais, surgiu somente duas décadas mais tarde, no ano de 2006, na Universidade
Estadual de Goias.

O projeto de extensdo Nucleo Audiovisual de Producdo de Foleys (NAUFO)
surge a partir da crescente demanda de profissionais de som de cinema especializados no
estado de Goids e foi criado na Universidade Estadual de Goias (UEG), no ano de 2012.
Foley ¢ um termo utilizado em cinema para o trabalho de construcdo dos efeitos sonoros
dentro de um filme. O objetivo do Foley ¢ o de complementar ou substituir o som
gravado no momento da filmagem (conhecido como som direto). A necessidade de
substituir ou aumentar sons em uma producao cinematografica resulta do fato de que,

muito frequentemente, os sons originais capturados durante as filmagem sao atravessados

" Trabalho apresentado a VII Semana do Cinema e Audiovisual da UEG. Goiania, UEG- Campus Laranjeiras,
2018.

* Docente efetiva do curso de cinema e audiovisual da UEG. Doutoranda do Programa Interdisciplinar em
Performances Culturais da Universidade Federal de Goias. E-mail: thaiscinema.ueg@gmail.com
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por algum ruido indesejado ou ndo sdo suficientemente convincentes para sublinhar o

efeito visual ou uma agdo. Para isso, € preciso fazer a criacao de foleys, que seriam ruidos
sonoros necessarios para auxiliar a narrativa do filme.

Aceitando que os ruidos foram os esquecidos de longa data do som no cinema,
tanto em sua aplicacdo quanto em sua analise, Michel Chion (2008) aborda esse elemento
sonoro ¢ indica questdes técnicas e culturais para que seu uso tenha sido descuidado,
esquecido no cinema classico. As razdes culturais estariam vinculadas a uma
desvalorizagdo estética dessas sonoridades, apesar de fazerem parte do nosso universo
sensivel.

O método de trabalho para desenvolver a criagdo sonora de ruidos sonoros para
produtos audiovisuais no projeto de extensao NAUFO ¢ primeiramente fundamentada em
pesquisas bibliograficas a respeito de usos do som nas narrativas audiovisuais e sobre
criacdo de foleys. Sdo apresentados conceitos tedricos de autores que estudam o som
(José Miguel Wisnik, Michel Chion, Vanessa Theme Ament, entre outros), ¢ analises de
trechos filmicos, a partir do ruido sonoro. Debatemos sobre a importancia e a
contribuicdo do som enquanto fenomeno de percepcao, linguagem signica, simbolismo
cultural e antropologia sonora.

No mercado cinematografico, chamamos o profissional responsavel pela criagdao
de foleys de: artista de foley. O artista de foley realiza no cinema uma tarefa semelhante a
do contrarregra na radionovela: a criacdo de ambientes imagéticos através dos sons. Sua
técnica consiste em realizar gravagdes individuais para sonorizar cada cena de um filme,
ao invés de usar sons pré-gravados, que na maioria dos casos ndao lhe conferiam
“realidade” (AMENT, 2009).

O projeto de extensdo do Nucleo Audiovisual de Produgdao de Foleys (NAUFO)
visa, portanto, a possibilidade de manuten¢ao de um grupo de alunos que se tornardo
profissionais dedicados ao som de cinema, colaborando, consequentemente, para a cadeia
produtiva do audiovisual no estado de Goias. De forma qualitativa, o projeto de extensao
tem sido um espago interdisciplinar de conhecimento, acessivel para treinamento de
alunos que queiram ingressar no mercado de trabalho profissional especializado em som

de cinema no estado de Goias.
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Coletivo Revoada:
uma ampliacdo do Projeto de Extensdo Cineclube Laranjeiras1

Halanda Sabrina de Souza Andreto?
Welbia Carla Dias®
Universidade Estadual de Goias

Resumo: Neste resumo expandido ¢ apresentado o Coletivo Revoada como um desdobramento
do Projeto de Extensdo Cineclube Laranjeiras do Curso de Cinema e Audiovisual, da
Universidade Estadual de Goias (UEG). A partir de uma discuss@o conceitual breve acerca do que
sdo e qual a natureza basica dos Coletivos, buscamos refletir sobre o objetivo, as agdes ¢ 0s
produtos gerados pelo Coletivo Revoada, criado em setembro de 2010 e ativo até os dias atuais.
Observamos, por meio dos encontros promovidos quinzenalmente, que as atividades
desenvolvidas por este coletivo de exibi¢des filmicas seguidas de debates tem impulsionado o
aperfeicoamento critico- analitico dos estudantes do curso de graduacdo em questdo e contribuido
para o fortalecimento do relacionamento entre docentes discentes e a comunidade em geral. Mais
do que um momento de entretenimento, o Coletivo Revoada ¢ um espago social de
compartilhamento de conhecimentos e saberes.

Palavras-chave: Cinema. Audiovisual. Coletivo. Critica. Entretenimento

O Coletivo Revoada® ¢ um desdobramento do Projeto de Extensdo Cineclube
Laranjeiras’ do curso de Bacharelado em Cinema e Audiovisual da Universidade
Estadual de Goids (UEG). De acordo com Heloisa Buarque de Hollanda, os coletivos sao
instituigdes sociais que nao se configuram por seus integrantes € sim por determinadas

acoes, agindo sempre num contexto de intervengao ou agao publica.

" Trabalho apresentado 4 VII Semana do Cinema e Audiovisual da UEG. Goinia, UEG- Campus Laranjeiras,
2018.

? Estudante do primeiro ano do curso de Bacharelado em Cinema e Audiovisual, bolsista de A¢des Extensionistas
no Projeto de Extensdo Cineclube Laranjeiras. Email: halandaandretto@yahoo.com.br

3 . . . . - . ..
Professora do curso de ainema e audiovisual e coordenadora do projeto de extens@o cineclube laranjeiras. E-
mail: welbiarp@gmail.com

* Revoada significa Ato ou efeito de revoar; Bando de aves que revoam.”; Revoar significa “Voar (a ave)
para o ponto de onde partira; adejar; esvoagar; revoar em bandos (as aves)”. (MINI AURELIO, Editora Positivo,
pg. 668). Segundo o Blog do proprio Coletivo: “uma revoada de passaros aprendendo a voar nesse imenso céu
audiovisual: (COLETIVO REVOADA, 2010).

®> O Cineclube Laranjeiras é um projeto de extensdo do curso de graduagio em Cinema e Audiovisual da
Universidade Estadual de Goias (UEG). Foi criado no ano de 2008 e teve como idealizador e primeiro
coordenador um dos docentes do curso, o professor Sandro de Oliveira. [...] Tendo como principal objetivo a
formacdo de um publico apreciador de obras audiovisuais, suas atividades consistem em disseminar a cultura
cinematografica através de filmes de curta, média e longa- metragem, promovendo um espaco de discussdo e
reflexdo para um publico pouco habituado a essas obras. (PAIVA, 2015,pg.19-20).
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Nesse sentido, podemos dizer que o Coletivo Revoada se configura como uma agao

ou um projeto social que intervém e modifica o espaco publico universitario a partir de
acoes comunitarias, com enfoque em exibi¢des de obras audiovisuais ou
cinematograficas, principalmente, para os alunos do curso onde o projeto estd sendo
desenvolvido. O Coletivo nasceu da vontade dos proprios alunos terem espacos coletivos
para a troca de ideias e conhecimentos adquiridos por meio das disciplinas oferecidas na
graduacao.

De acordo com informacgdes postadas no Blog que havia sido criado, no momento

do surgimento do Coletivo, em 15 de setembro de 2010:

A proposta nasceu de alunos do curso de Comunicagdo Social/Audiovisual da
UEG desejosos em ampliar seus repertérios cinematograficos, compartilhar
experiéncias e se langarem em experimentos audiovisuais. O Coletivo Revoada
vem para ampliar as atividades do Cineclube Laranjeiras, projeto de extensao
do curso de Comunicacdo Social/Audiovisual desde 2008. Aberto a todos os
interessados, estudantes ou ndo de audiovisual, o Revoada pretende ser um
movimento capaz de congregar pessoas que buscam se comunicar por meio da
linguagem audiovisual. (COLETIVO REVOADA, 2010)

O Revoada, atualmente, ¢ composto por discentes do curso de Cinema e
Audiovisual da UEG e que, também, fazem parte da equipe gestora das atividades do
Cineclube Laranjeiras. As sessoes filmicas sdo oferecidas quinzenalmente buscando
atender as sugestoes de filmes feitas pelos proprios alunos do curso. Embora os principais
frequentadores sejam os discentes, as sessoes do Coletivo Revoada, além de gratuitas, sao
abertas a comunidade em geral.

Os filmes exibidos nas sessdes do Coletivo Revoada sdo indicados pelos alunos do
curso de Cinema e Audiovisual por meio da postagem de comentarios na fanpage do
Cineclube Laranjeiras. Além desse espago virtual para indicagdao de filmes ha, também,
um mural nas dependéncias fisicas do Campus Goiania Laranjeiras onde os graduandos
podem dar sugestdes. As selegdes dos filmes sao feitas pela equipe do Cineclube a partir
de discussdes e andlise cinematografica sobre os mesmos e, a partir desse método, se
escolhe quais as opgdes que mais despertariam o interesse do publico-alvo.

Além das indicagdes feitas pelos estudantes, ha momentos em que sdo realizadas
sessoes tematicas definidas a partir de géneros filmicos, diretores e\ou localidade de

producao\pais.
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Os estudantes do curso de Cinema e Audiovisual normalmente sugerem filmes de

relevancia conceitual e técnica para que dessa forma, apds as sessdes possam ocorrer
debates aprofundados (Anexo 1 e 2), ndo apenas sobre o contexto tematico, politico ou
social abordado pela obra audiovisual em si, mas, também, sobre o fazer cinematografico
do ponto de vista de: produgdo de roteiro, arte, fotografia, direcdo, mise-en-sceéne,
continuidade, edicdo, montagem, arte grafica, entre outros. (Anexo 3 ¢ 4)

Assim, observamos que por meio de suas agdes o Coletivo Revoada pretende
agregar ao ato de assistir e discutir, a possibilidade de realizar experimentos audiovisuais
compartilhados entre os espectadores-participantes de cada sessao.

Desde a sua criacao, em 2010, o Coletivo Revoada tem proporcionado, através de
suas atividades, uma maior interagao entre os docentes e os discentes do curso de Cinema
e Audiovisual instigando todos a terem opinides criticas com embasamento tedrico. Além
disso, tal projeto proporciona um momento de entretenimento para a comunidade
académica, sendo possivel integrar também a comunidade que reside proximo ao Campus
Laranjeiras. Assim, temos como objetivo proporcionar uma maior comunicagdao entre
docentes e discentes de uma forma interativa para que os estudantes possam desenvolver
seu senso critico, a0 mesmo tempo em que, integramos a comunidade ao nosso ambiente
académico através das exibi¢des filmicas seguidas de debates.

Além de ampliar o dominio da linguagem e do repertorio audiovisual e
compartilhar esse aprendizado entre o publico participante das acdes, ¢ possivel
percebermos que o Coletivo Revoada tem a cada dia se configurado como um espago
social que, além de modificar o espaco publico universitario, modifica as pessoas.

Concluimos assim que, além de fortalecer o relacionamento entre docentes,
discentes e a comunidade, o Coletivo Revoada é um momento de entretenimento e de
compartilhamento de conhecimentos e saberes.

Dessa forma, percebemos através das exibicdes de filmes, que os proprios
estudantes recomendam, que os debates apos cada sessdo estimula o desenvolvimento

critico-analitico do ponto de vista social como, também, técnico cinematografico.

Referéncias Bibliograficas
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Anexo 1 - Sesslio Coletivo Revoada com Felipe Freitas Anexo 2 - Sessiio Coletivo Revoada com Felipe Freitas

Data: 13922018 Data: 130272018
Foate: Arquivo Coletivo Revoada Foate: Arquivo Coletivo Revoada

Anexo 4 - Sessio Coletivo Revoada com Fder dos Santos

Anexo 3 - Sessiio Coletivo Revoada com Harllon Filho

Data: 25052018
Fonte: Arquivo Coletivo Revoada

Data: 28002018
Fonte: Arquive Coletivo Revoada
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Das tonalidades as func¢oes narrativas:
o r o 1
sobre o uso das cores em Hereditario

Thiago da Silva Rabelo
Universidade Federal de Goias

Resumo: O trabalho compreende a anélise do filme Hereditario (2018) a partir do uso que a obra
faz das cores. O objetivo € investigar como elementos especificos de sua mise-en-scene
contribuem para a forma geral do projeto, sobretudo no que diz respeito a aspectos narrativos.
Desse modo, adotamos como método a andlise filmica e obtivemos como resultado parcial a
associacdo entre a cor vermelha e os figurinos utilizados pelos integrantes do culto satanico de
Paimon, elemento central do longa- metragem.

Palavras-chave: Analise. Hereditario. Cores. Forma.

Resumo expandido

Lang¢ado no Brasil em junho de 2018, Hereditario tem inicio com o velério de
Ellen, matriarca da familia responsavel por protagonizar o filme. Apods o enterro, Annie
(filha de Ellen) e Steve, ao lado de seus filhos, Peter e Charlie, passam a ser perseguidos
por forgas sobrenaturais que, a principio, ndo compreendem. Aos poucos, segredos do
passado comecam a ser revelados, a partir dos quais outras mortes — além de violentos
rituais satanicos - se misturam ao cotidiano dos personagens.

A primeira vista, uma descri¢io da premissa que move Hereditario pode nio
justificar uma analise mais aprofundada do filme. Trata-se, afinal, de uma quantidade
razoavel de clichés do género de terror no cinema (a morte como estopim da maldi¢do; os
rituais ndo compreendidos de inicio; segredos importantes revelados a medida que o
filme avanca). No entanto, podemos dizer que a obra dirigida por Ari Aster inquieta nao
por aquilo que conta, mas pela maneira através da qual faz isso.

Nesse sentido, o trabalho do diretor em Hereditario nos intriga, sobretudo, por dois
motivos. O primeiro deles diz respeito a forma com que o cineasta se utiliza de elementos

especificos da mise-én-scene para criar (¢ manter) a atmosfera de tensdo que preenche

" Trabalho apresentado a VII Semana do Cinema e Audiovisual da UEG. Goidnia, UEG- Campus Laranjeiras,
2018.

* Mestrando do programa de pos-graduagdo em Comunicagdo da FIC — PPGCOM, Universidade Federal de
Goias. E-mail: thirabeloo@gmail.com
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todo o projeto. J& o segundo, ainda mais pertinente para o nosso estudo, trata de como ele

dota estes mesmos elementos de fungdes especificas para a narrativa.

Com base nas indicagdes de Bordwell (2008), ¢ no intuito de compreender o
sentido das composi¢des de Aster enquanto detentoras de fungdes narrativas que
buscamos analisar, como parte de uma pesquisa mais ampla, o uso das cores em
Hereditario. A ideia € observa-las: 1) enquanto elementos formais capazes de estimular
experiéncias puramente estéticas; e 2) enquanto instancia narrativa fundamental para que
o filme obtenha unidade.

Segundo Aumont (2004, p. 224), ¢ possivel, em relacdo ao uso da cor no cinema,
“utilizar seu valor simbdlico e cultural, conferir-lhe, além disso, um valor 'de idioleto',
proprio a obra, e criar um sistema desses dois tipos de valores”. Numa semelhante linha
de raciocinio, Bordwell, Thompson e Smith (2017) indicam que as cores no cinema
podem se tornar motifs, ou seja, elementos que, recorrentes, ajudam no processo de
comunicacao estabelecido pelo(a) diretor(a).

Como método, optamos por decompor o longa-metragem no sentido de investigar
possiveis repeticdes ou variagdes cromaticas de maior destaque. Segundo Bordwell,
Thompson e Smith (2017), variacdes e repeticdes sao elementos sempre proximos uns
dos outros. Portanto, ¢ a partir de uma analise filmica que leve ambos em consideragao
que o(a) pesquisador se torna capaz de apontar padrdes e discrepancias importantes para
o entendimento de um fenomeno cinematografico especifico. Em seguida, realizamos
uma comparagdo entre a coleta feita e a narrativa proposta pelo filme, na busca por
conexoes solidas entre forma e contetdo, ou seja, por fungdes narrativas executadas pelas
cores em Hereditario.

De posse de resultados parciais da analise, notamos a presenga recorrente da cor
vermelha nos figurinos de personagens diretamente ligados ao culto satdnico que
aterroriza os protagonistas. Seja em fotografias reunidas no album de Ellen, nas gravatas
utilizadas por alguns participantes da seita ou nas blusas com as quais Joan ¢ vista sempre
que se aproxima de Annie ou Peter, a cor, a partir das escolhas de Aster e de sua equipe, ¢
associada a maldicdo que move a narrativa de Hereditario. Repeti¢des (ou motifs) como
essas ficam mais evidentes por conta de variagdes relacionadas ao figurino de Annie,

Peter, Charlie e Steve, que, enquanto corpos cobertos por vestimentas, jamais encontram
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na tonalidade a mesma énfase visual. Em relacdo a isso, a obra parece sugerir que apenas

aqueles que tém ciéncia do iminente retorno de Paimon podem ser vistos com roupas nas
quais encontra-se a tonalidade responsavel por representar o demonio.

O filme, no entanto, vai além e faz com que o vermelho também marque presenca
nos ambientes em que Peter e Annie, personagens profundamente afetados pelo ciclo de
violéncia estabelecido, sdo cercados ou atacados (a sala de aula; o sé6tdo). Por fim,
notamos que os créditos finais de Hereditario, também a partir do uso da cor vermelha,
estabelecem a relagdo de sucessdo geracional proposta pelo titulo, numa confirmagao
visual ligada ao caminho que escolhemos para a pesquisa e que funciona como sintese

minimalista para a trama proposta.
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Design e animac¢io no audiovisual indigena

Charles Anténio de Paula Bicalho?
Universidade do Estado de Minas Gerais

Resumo: Com base na experiéncia de produgdo audiovisual indigena da produtora Pajé Filmes,
fundada em Belo Horizonte em 2008, abordam-se o design de produgdo e a animacgao voltadas ao
filme de tematica indigena. Apds realizar mais de uma dezena de documentarios, em 2016, a Pajé
Filmes realizou sua primeira animacdo Kondgxeka; o Diluvio Maxakali, codirigido por Isael
Maxakali, sob os auspicios do edital Filme em Minas 2014-2015. Neste ano, Matanag, a
Encantada, outro projeto de animacdo, a ser codirigido por Shawara Maxakali, foi aprovado no
edital Rumos Itat Cultural. Assim como em Konagxeka, em Matanag também a produtora se
propde trabalhar com as nog¢des de design de producdo ou direcdo de arte e etnodesign no intuito
de buscar certa coeréncia no processo de traducdo dos elementos da cultura tradicional indigena
para os meios tecnoldgicos atuais de matriz digital. Ambos os conceitos tornam-se norteadores
para a transposicao dos elementos da expressdo artistica originalmente indigena para a linguagem
filmica.

Palavras-chave: Design. Animagao. Audiovisual. Indigena.

Resumo expandido

Com foco em filmes da produtora Pajé Filmes, criada em 2008 em Belo
Horizonte, no intuito de fomentar o audiovisual realizado por representantes indigenas do
estado de Minas Gerais, aborda-se aqui a no¢ao de design de producdo e técnicas de
animacao aplicadas a producao de filmes de tematica indigena. Depois de mais de uma
dezena de documentarios no portfolio, a Pajé Filmes estreou na animac¢do com o filme
Kondgxeka, o Diluvio Maxakali (2016), codirigido por Isael Maxakali, patrocinado pelo
extinto edital Filme em Minas. Atualmente a produtora produz Madatandg, a Encantada,
codirigido por Shawara Maxakali, aprovado no edital Rumos Itati Cultural 2017-2018.

Em Arte em cena — a dire¢do de arte no cinema brasileiro (2014), Vera

Hamburger afirma:

! Trabalho apresentado 4 VII Semana do Cinema e Audiovisual da UEG. Goiania, UEG- Campus Laranjeiras,
2018.

? Doutorado em Estudos Literarios pela UFMG; Especializagio em pés-produgdo para cinema, TV e novas
midias no Centro Universitario UNA-BH; P6s-doutorado em midia na Universidade do Novo México, EUA, com
bolsa da Capes 2012/13. Professor/pesquisador na Escola de Design da Universidade do Estado de Minas Gerais
(UEMG) de 2014 a 2017. Atualmente, professor/pesquisador na UEMG - Unidade Claudio. E-mail:
charlesbicalho@gmail.com
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Artista multidisciplinar, o diretor de arte lida com matérias plasticas e

arquitetonicas elaborando uma linguagem especifica de cada projeto. Delineia

relagdes visuais entre a figura posta em cena, os objetos € o espaco na
composicdo de quadros bidimensionais, em movimento e dotados de voz
propria, intrinsecamente ligados a dramaturgia. O diretor de arte ¢ um
pesquisador dos elementos que compdem a expressividade visual, atento a cada
detalhe da construcdo da imagem, tanto no que diz respeito a sua dinadmica
interna quanto a visualizagdo de sua edicdo em sequéncia (p. 52).

Ja Lux Vidal, em seu cléssico livro Grafismo indigena — estudos de antropologia
estética (1992), afirma que
o homem ocidental tende a julgar as artes dos povos indigenas como se
pertencessem a ordem de um Eden perdido. Dessa forma, deixa de captar,
usufruir e incluir no contexto das artes contemporaneas, em pé de igualdade,

manifestagdes estéticas de grande beleza e profundo significado humano (p.
13).

Fundamentado nas duas concepgdes acima mencionadas, o trabalho da Pajé
Filmes tem como proposito potencializar a forca artistica da cultura tradicional indigena,
se utilizando dos meios modernos de comunica¢ao, como forma de gerar visibilidade para
uma expressao de minoria no ambiente cultural. As producdes da Pajé Filmes primam
pela coeréncia no processo de traducdo dos elementos da cultura tradicional para os
meios tecnoldgicos atuais de matriz digital. Como se afirma em Bicalho (2016b),
“elementos tradicionais relacionados a mitologia e ao ritual religioso tradicional dos
Maxakali sdo determinantes da estética filmica” (p. 719). O que nos leva ao conceito de
etnodesign, que, segundo Almeida (2018), ¢ relativo a “arte, a cultura material e as
simbologias encontradas nos artefatos das etnias que ja habitaram, ou que participaram do
processo de colonizagdo de um pais” (p. 4). Tal perspectiva € aplicada a concepgao
daquilo que se denomina design de produgdo ou direcao de arte, especialmente quando se
trata de filmes de animagao indigena: “Quisemos dar ao filme uma identidade Maxakali e
percebemos que sO alcangariamos tal intuito agindo com naturalidade quanto ao trago

original de seus desenhos” (BICALHO, 2016a, p. 5).

Sendo assim, nesse tipo de producao, vislumbra-se um canal para a expressao da
alteridade indigena. De fato, para Bonsiepe, em Design, Cultura e Sociedade (2011) “a
alteridade pressupde a disposicao de respeitar outras culturas projetuais com seus valores

inerentes, € ndo vé-las com o olhar de exploradores em busca da préxima moda de curta
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duragdo. Essa virtude pressupde a disposi¢ao de resistir a qualquer visdo messianica

etnocentrista” (p. 38).

Referéncias bibliograficas

ALMEIDA, Anderson Diego da Silva. Etnodesign: um conceito transdisciplinar. Disponivel em
<http://fido.palermo.edu/servicios dyc/encuentro2010/administracion-
concursos/archivos_conf 2013/1642 66037 3538con.pdf> Acessado em 24 de agosto de 2018.

BICALHO, Charles. Konagxeka: o design de produ¢do de um filme de animacao indigena em
Minas Gerais. In: Anais do III Seminario de Pesquisa em Artes, Cultura e Linguagens.
Instituto de Artes e Design da Universidade Federal de Juiz de Fora, 2016a. p. 299-310.

. O ritual do cinema e o cinema do ritual: relato de uma experiéncia de realizacdo de filmes
indigenas no Brasil. /n: Anais do Avanca Cinema — International Conference 2016. Avanca,
Portugal: Edi¢des Cine-Clube de Avanca, 2016b. p. 713-721.

BONSIEPE, Gui. Design, cultura e sociedade. Sao Paulo: Blucher, 2011.

HAMBURGER, Vera. Arte em cena: a direcdo de arte no cinema brasileiro. Sdo Paulo: Senac;
Sesc, 2014.

LUCENA JUNIOR, Alberto. Arte da animag¢ao. Sdo Paulo: SENA-SP, 2002.

VIDAL, Lux. (org.) Grafismo indigena — estudos de antropologia estética. Sdo Paulo: Studio
Nobel; Fapesp; Edusp, 1992.

WILLIAMS, Richard. The animator’s survival kit. Disponivel em
<http://www.floobynooby.com/pdfs/The Animators Survival Kit.pdf> Acessado em 24 de
agosto de 2018.

30
@g\/‘«\ Cinema Snpue 8 Universidade
AudiovisualUEG Laraniiras ( ) Estadual de Goias



VITI SAU - SEMANA DE CINEMA
E AUDIOVISUAL DA UEG

Luz, camera, agao:
Os bastidores do fazer cinematogréafico

v.5n.1(R018): Anais da VII SAU UEG

Expansoes de linguagens e contaminacées de sentidos bordados
7 e A 1
na fotografia artistica contemporanea

Julia Mariano Ferreira®

Halanda Sabrina de Souza Andreto’
Karen Yohanna Godinho®
Universidade Estadual de Goias

Resumo: Este artigo aborda trabalhos de duas artistas contemporaneas brasileiras, Rochele
Zandavalli e Aline Brandt, as quais utilizam técnicas de bordado e colorizagdo a mao para
interferir em fotografias, investindo na materialidade do suporte, na mesticagem de técnicas e na
coexisténcia de tecnologias para produzir imagens ressignificadas. Busca-se analisar a producao
dessas artistas, investigando sobretudo os anseios na constru¢do de novos efeitos ¢ sentidos nas
fotografias expandidas. Essas obras conseguem despertar sensibilidades, produzir distintas formas
de percepcdao e proporcionar diferentes interpretagdes? Para embasar essa investigagdo, sdo
trazidos & tona conceitos de pesquisadores que estudam a fotografia na arte contemporanea,
investigando posturas na producdo de obras, extrapolando o estudo de procedimentos técnicos e
estéticos, visando compreender de maneira conceitual as possiveis constru¢des de sentidos. O
conceito de Fotografia Expandida e os processos de criacdo na fotografia de Rubens Fernandes
Janior (2006), associados aos estudos de Charlotte Cotton sobre fotografia como arte
contemporanea (2010) e aos apontamentos de Ronaldo Entler (2009) ¢ Paula Tacca (2017) sobre
a postura contemporanea nas artes, dardo sustentacdo a essa analise, juntamente aos conceitos de
Flusser sobre a Filosofia da Caixa Preta (2002). O discurso de Kossoy (2002) sobre as diversas
realidades se faz presente para buscar compreender as singularidades e pluraridades nas obras
dessas artistas.

Palavras-chave: Fotografia; Arte Contemporanea; Intervengdo; Processos Manuais.
Resumo Expandido

Este trabalho apresentada parte dos estudos realizados no ambito do projeto de

pesquisa “Fotografia e Manualidades: tramas entre as imagens técnicas”, idealizado por

! Trabalho apresentado 4 VII Semana do Cinema e Audiovisual da UEG. Goinia, UEG- Campus Laranjeiras,
2018.
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uma fotografa-pesquisadora-docente, e conta com a colaboracdo de trés discentes de

iniciagdo cientifica, entre eles, um artista visual contemporaneo. O projeto visa estudar
producdes de artistas que trabalham com a linguagem fotografica e incorporam em suas
obras, por meio de intervengoes, diversas técnicas manuais.

No momento atual, constata-se que a arte ¢ campo de experimentagdo no qual se
tornam possiveis diversos tipos de cruzamento entre passado e presente, manualidade e
tecnologia, materiais, suportes ¢ formas. Artistas contemporaneos ndo tem hesitado em
misturar técnicas, lancar mao de mestigagens, hibridismos para produzir obras
resinificadas por meio da condigdo contemporanea dessas imagens.

Tendo conquistado autonomia em termos de linguagem e expressdo, a fotografia
contemporanea abriu um leque de possibilidades, tecendo relagdes renovadas com as
artes e com outros campos culturais, modificando os modos de lidar, conviver e entendé-
la. No cenario atual, ela se liberta do papel de conservar as formas de um mundo
existente, apresentando-se como um territério de invencdo, aberta ao imaginario e a
diversas formas de intervengao.

Diversos processos de interferéncias, justaposicoes de imagens com materiais
distintos propdem experiéncias como os palimpsestos, convivéncia de multiplas camadas
— de imagens, informag¢des e experiéncias — em movimento de aparecimento e
apagamento mutuos.

Este estudo ¢ um recorte da pesquisa, que se encontra em estagio inicial, e aborda
trabalhos de duas artistas contemporaneas brasileiras, Rochele Zandavalli e Aline Brandt,
que utilizam técnicas de bordado e colorizacdo a mao para interferir em fotografias por
elas apropriadas, investindo na materialidade do suporte, na mestigagem de técnicas, na
coexisténcia de tecnologias para produzir imagens hibridas que sdo técnicas, por terem
sido criadas com equipamentos fotograficos, mas analogicas pelos processos manuais que
as afetaram. Desse modo, sua énfase estd na andlise da producdo dessas artistas,
buscando, sobretudo os anseios na constru¢cdo de novos efeitos e sentidos na
ressignificagdo das imagens.

Aprimorando processos utilizados anteriormente na historia da fotografia, como a
colorizagdo, mas em novos contextos € com outros propositos, € incorporando técnicas e

elementos alheios a tradigdo fotografica, como o bordado e os fios, essas artistas tecem
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intersecgdes com outras linguagens, pintam novos sentidos, libertando- se dos gestos

previsiveis que ja definiram o bom uso da imagem fotografica e instigam um olhar
curioso, uma postura dialogal com o espectador. Elas inserem novas camadas narrativas
por meio de contaminacdo de sentidos, hibridizagdo de linguagens, resultando na
elaboracao de novas narrativas.

A ressignificagdo poética dessas fotografias, gera deslocamentos para além da
dicotomia do real para o ficcional, j& que novas percepcoes e significagcdes criadas de
maneira manual e livre, sobreposta as imagens produzidas com aparelhos técnicos,
propde claramente a inser¢dao de historias distintas, com outros contextos que nao
necessariamente tenham algum vinculo com o real capturado pela fotografia. Esses novos
discursos inseridos posteriormente podem trazer informagdes que ndo puderam ser
inseridas na imagem original por diversas razdes.

Essas obras conseguem produzir novas formas de percepcao, outras sensibilidades e
diferentes modos de ser e estar no mundo? Para embasar essa investigacdo, sao trazidos a
tona conceitos de pesquisadores que estudam a fotografia na arte contemporanea,
investigando posturas na producdo de obras, extrapolando o estudo de procedimentos
técnicos e estéticos, visando compreender de maneira consciente e conceitual as
construgdes de sentidos. A fotografia expandida de Rubens Fernandes Jr., a fotografia
contaminada de Tadeu Chiarelli, associados aos estudos de Charlotte Cotton sobre
fotografia como arte contemporanea e apontamentos de Ronaldo Entler dardo sustentagao

a essa analise, juntamente a relatos das artistas pesquisadas sobre as suas obras.
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Experiéncia de estagio nos Laboratérios de Radio e TV da Faculdade Araguaia '

Lucas Da Silva Santos’
Universidade Estadual de Goias

Resumo: O presente trabalho pretende fazer um relato sobre minha experiéncia de estagio
curricular realizado na Faculdade Araguaia, no periodo de fevereiro de 2017 a junho de 2018,
onde exerci fungdes de editor e auxiliar de estidio para professores e alunos. O estagio significou
a oportunidade de aprender edi¢do na pratica, com prazos reais para finalizacdo de trabalhos ¢ a
necessidade de desenvolver todas as técnicas necessarias, assim como para prestar auxilio aos
usuarios Laboratorios de Radio ¢ TV da institui¢do.

Palavras-chave: Estagio; Audiovisual; Edi¢do; Captagdo; Multimidia.

Resumo expandido

Diante 0 meu anseio por conhecimento em uma nova darea de atuacdo e a
aproximacao com a teoria durante o trajeto no curso de Cinema e Audiovisual, aproveitei
a oportunidade de estagio em edicdo, campo pouco explorado por mim durante meu
percurso académico até entdo. Ao longo do curso, percebi que o fotografo de cinema e o
editor de video precisam ter o conhecimento de ambas as linguagens, para que possa criar
um produto final de qualidade.

Tais aspectos foram importantes para minha experiéncia de estagio curricular na
area de Edicdo e Producao de Video, uma vez que fiquei responsavel pelas captacdes de
imagens e sons e pela edi¢do de projetos a serem veiculados na TV Goiania BAND, na
plataforma Youtube. Além disso, também atuei no auxilio técnico para professores e
estudantes nos Laboratorios de Radio e TV da Faculdade Araguaia — FARA.

Nesse estdgio, iniciado em fevereiro de 2017 e com mais de duas mil horas
cumpridas, tive um grande aprendizado das técnicas de edicdo, captagao e workflow,
como organizar seu workspace para ter uma maior fluidez na hora de editar o material,
saber onde cada item a ser utilizado estd e quando usa-los, todos esses conhecimentos
agregados na minha bagagem curricular, foram utilizados nos diversos projetos

desenvolvidos pela instituicao, como por exemplo, na producao dos programas oferecidos

" Trabalho apresentado a VII Semana do Cinema e Audiovisual da UEG. Goiania, UEG- Campus Laranjeiras,
2018.

Estudante de Graduagdao do 7° semestre do Curso de Cinema ¢ Audiovisual da UEG. E-mail:
lucassilvasantos95@gmail.com
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pela instituicdo veiculado na TV — Programa Intervalo de Aula — e também nas

campanhas internas como em datas comemorativas, permitiram que pudesse me
desenvolver profissionalmente, aliando, assim, teoria e pratica.

Segundo o Regulamento Interno de Estagio Supervisionado (2018, p.01), “o estagio
supervisionado ¢ uma atividade formativa que possibilita ao aluno a vivéncia da profissao
em empresa ou producdo em andamento”. Além do estagio supervisionado, pode-se
realizar o estagio curricular.

O Programa oferecido pela faculdade Araguaia, por ter seu tempo limitado a 30
minutos, encontramos algumas dificuldades de fechar a edicdo no tempo estipulado pela
emissora, entdo cabe a mim, o editor, junto a Diretora do programa, Tatiana Carilly, fazer
0s cortes necessarios para que o programa fique dentro do tempo (CARILLY, 2013, p.
54), mas que as falas ndo percam os sentidos. Murch, em seu livro, nos fala muito sobre
esse trabalho do editor junto ao Diretor:

[...] o editor tem de fato a responsabilidade de juntar as imagens (quer dizer, as
palavras) numa certa ordem e num certo sentido. Nesse caso cabe ao diretor
aconselhar do mesmo jeito que faria para um ator interpretar um papel. Parece
entdo que a relagdo entre o editor e o diretor varia durante o projeto, o

numerador se transformando em denominador e vice-versa (MURCH, 2004, p.
37).

Ao longo do estdgio posso dizer que minha evolu¢do foi imensa e que sou
eternamente grato, pela oportunidade dada a mim para participar dos grandes projetos
realizados na institui¢ao Faculdade Araguaia, agradeco a todos professores responsaveis
pela orientacdo e espero que tenha deixado boas lembrancas, assim como todo esse

periodo de estagio deixou em mim.
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Imagens-cliché de “terror e piedade” em Edipo Rei’

Joanise Levy”

Universidade de Coimbra
Universidade de Brasilia
Universidade Estadual de Goias

Resumo: O presente trabalho versa sobre a natureza iconografica da escrita filmica e em que
medida esta atividade é interpelada por imagens que podem ser adjetivadas como clichés. Da
comparagio entre as imagens sugeridas no texto dramatico Edipo Rei, de Sofocles, e na obra
filmica Edipo Re, de Pier Paolo Pasolini, buscou-se identificar as possiveis imagens-cliché de
“terror ¢ piedade” presentes na composigdo iconografica da mise en scéne.

Palavras-chave: Clichés; Imagens-cliché; Roteiro; Cinema,; Edipo Rei.

Resumo expandido

Ao inventariar os sentidos que o termo cliché foi adquirindo com o tempo, bem
como as lacunas deixadas pela caréncia de um estudo mais aprofundado do tema no
campo da Filosofia da Arte, da Semiotica, da Teoria da Recep¢ao ou da Analise Filmica,
observo ser necessaria uma defini¢cao anterior, relativa a natureza mesma do cliché, de
modo a superar a conceituacdo superficial que o define apenas por oposicdo a
originalidade.

Leonor Areal (2011) propdoe que o cliché ¢ um elemento do processo de
significacdao do filme e aponta para a possibilidade de o cliché ser um embrido de signo
visual latente tanto na imagem quanto na memoria do espectador. Para Areal (2011), tal
conceito assemelha-se ao de significante imaginario, que na acepcao de Christian Metz
(2010) € um significante de outra natureza que ndo linguistica, constituido pela matéria
do filme e ressignificado num segundo grau pelo imaginario do espectador/leitor. Dizer

que o cinema obedece mais as leis da mente do que as leis do mundo exterior

! Trabalho apresentado 4 VII Semana do Cinema e Audiovisual da UEG. Goiania, UEG- Campus Laranjeiras,
2018.

2 E professora no curso de Cinema e Audiovisual da Universidade Estadual de Goias e doutoranda nos programas
de doutorado em Estudos Artisticos-Estudos Filmicos ¢ da Imagem da Universidade de Coimbra e do doutorado
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(Munsterbeg, 2008, p. 38) fortalece o argumento de que o cliché esta ancorado no

imaginario.

Destacamos que algumas imagens, em razdo da pregnancia da sua forma sao
facilmente replicaveis, o que as tornam persistentes, pois sao reiteradamente usadas.

Consideramos viavel, portanto, adjetivar certas imagens pregnantes e replicaveis de
427 a. C., e o filme, Edipo Re, de Pier Paolo Pasolini, de 1967, e nos baseando na
composi¢do iconografica da mise en scene, observamos a utilizacdo de algumas imagens
com o fito de provocar no espectador emocgdes de “terror e piedade”.

O motivo pelo qual frisa-se os termos “terror e piedade” da-se por referéncia a obra
de Aristoteles, Poética, século IV a.C., na qual o pensador grego discorre sobre os
elementos do género tragico e apregoa que a tragédia deve suscitar as referidas emocoes
no publico, provocadas por meio das vicissitudes sofridas pelo heroi. Tais acontecimentos
se mostram por meio de agdes dramaticas situadas num tempo e num espaco. De onde se
segue que a agao dramatica ¢é, no limite, uma imagem.

A leitura de uma agdo descrita num texto segue a formulagdo de imagens mentais
pelo leitor. No cinema, por sua vez, o trabalho do roteirista ¢ o de conceber previamente
as imagens filmicas que vao compor a mise en scene, pois como afirma Syd Field (2001),
o roteirista escreve com imagens.

Neste breve exercicio de andlise, tomando a encenacao como parametro, vamos nos
ater a gestualidade dos atores, seja ela sugerida no texto ou vivificada na tela. Frente a
necessidade de representar imageticamente o desespero, como um estado de animo que
pode suscitar a piedade do espectador ou conduzir o herdi ao terror, o Edipo do filme

adota um gesto recorrente.

Figura 3 — Gesto de Edipo no filme Edipo Re

Como sinal de desespero, o gesto de levar a mdo a boca encontra paralelo em

diversas representacdes pictoricas. Aqui podemos comparar o gesto de desespero da mae

38
@g\/ %, Cinema campus 3 Universidade
AudiovisualUEG Larargoies ( ) Estadual de Goias



4/ VII SAU - SEMANA DE CINEMA
E AUDIOVISUAL DA UEG

Luz, camera, agao:
0Os bastidores do fazer cinematografico

v.51n.1(R018): Anais da VII SAU UEG
adotiva de Edipo ao se despedir do filho, que nunca mais voltaria a ver, com um gesto

semelhante eternizado na escultura Ugolino (1863), do artista francés Jean- Batiste
Carpeaux (1827-1875), cuja historia real foi marcada pelo desespero, tendo inspirado

Dante Alighieri (1265-1321) a recria-la numa das cenas do inferno da Divina Comédia.

{v

Figura 4 — Frame do filme Edipo Re e detalhe da escultura Ugolino

No texto de Soéfocles, apos o suicidio de Jocasta, o mensageiro entra em cena
aterrorizado com o que acabara de presenciar e narra o desespero de Jocasta. “No seu
arrebatamento, mal transpds o vestibulo, precipitou-se diretamente a alcova nupcial; ia
arrancando os cabelos com ambas as mios (SOFOCLES, 1964. P. 83). Temos aqui a
descricdo de uma imagem que evoca um gesto de desespero.

Apenas para ilustrar a recorréncia de tal imagem, também em outros meios de
representacao pictorica, como a pintura, temos o quadro O Desespero (1853-1855), do
pintor realista francés Gustave Coubert (1819-1877) e O Grito (1893), do pintor
noruegués e um dos precursores do expressionismo alemao, Edvard Munch (1863- 1944).
Em ambas as obras o desespero ¢ representado pelo gesto de levar as maos a cabeca ou

tentar arrancar os cabelos.
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Figura 5 — Pinturas “o Desespero”, de Coubert e “O Grito”, de Munch

Se a primeira imagem mental de desespero que nos ocorre ¢ quase sempre aquele
advinda de um repertério imagético compartilhado culturalmente (imaginéario) ou
instintivamente (arquétipo), ao ganharem forma como imagens-cliché seguem se
perpetuando também como matriz para outras copias e parddias, tais como os memes. Ou
seja, uma espécie de cliché do cliché. Uma rapida busca pela internet nos leva a diversos

memes elaborados a partir das referidas pinturas.
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Figura 6 — Memes baseados nas obras “O Desespero” ¢ “O Grito”
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Observamos que a criacdo de roteiros, além de demandarem o dominio técnico da
dramaturgia € o dominio formal da narrativa filmica, sao poéticas mediadas por um
repertorio imagético, o qual é recuperado no ato de fabular. Ocorre que, dada a
onipresenca das midias audiovisuais, somos constantemente interpelados por imagens-
cliché e tal condicdo dimensiona o desafio enfrentado por aqueles que aspiram contar

historias com algum grau de inovacgao e originalidade.
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Narrativas rizomaticas e a cultura indie game

Samuel Peregrino®

Marcelo Costa®

Instituto Graduarte (MG)

Universidade Estadual de Goias (UEG)

Resumo: Este iminente projeto de pesquisa tem como objetivo, investigar a relagdo entre o
potencial rizomaético, segundo a visdo de Deleuze e Guattari, nas narrativas digitais interativas
presentes nos indie games e o engajamento comunitario, cultural e social que essas narrativas
possuem, onde imersdo, interatividade, integracdo e impacto ganham uma nova dimensao como
produtos da cultura indie game, termo usado em midias para designar o tipo de producio
especificamente diferente do mainstream, que ndo se utiliza de grandes publicadoras de jogos
eletronicos para sua distribuigao.

Palavras-chave: Storytelling; jogos eletronicos; narrativas rizomaticas; indie game.

Resumo expandido: Essa pesquisa surge da essencial compreensdo da estrutura narrativa
presente nos jogos eletronicos, enquanto objeto midiatico per se e também na sua relagdo
com a pratica cultural emergente dos indie games, sua produgdo midiatica em interfaces
com o cinema, ¢ a narratologia. Com isso, pretende-se trazer uma reflexdo sobre o
processo imersivo entre jogador/jogo (ou interator/sistema) que dialogue com as questoes
propostas por este artigo, integrando o escopo dos estudos da narratologia, novas midias e
games. Esperamos entender como se processa a relacao entre as narrativas "tradicionais"
e as narrativas digitais interativas.

Os jogos eletronicos independentes, nos ultimos anos, cresceram de forma
exponencial, gracas ao avango de novas tecnologias que possibilitaram a criacdo de
plataformas de publicacdo e distribuicdo de games, crowdfunding e féruns que se
tornaram grandes comunidades virtuais, compartilhando informagdes,
alimentando a cultura indie game e expondo novos jogos e tutoriais para o uso de novas

ferramentas e softwares.

! Trabalho apresentado 4 VII Semana do Cinema e Audiovisual da UEG. Goiania, UEG- Campus Laranjeiras,
2018.
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O conceito de independéncia passa pela concepgao dos padrdes, convicgdes € a

idiossincrasia que compde a cultura indie no cendrio dos games. Pretende-se com essa
pesquisa, aprofundar-se no estudo do termo independente enquanto -caracteristica
sociocultural mais abrangente, a nocao dos jogos eletronicos, inserido no contexto de
P6s-modernidade analisado por Stuart Hall.

Para a elucidagdo da cultura indie game e sua identidade cultural e socioldgica no
contexto P6s-moderno compreendida pela 6tica dos estudos de jogos (game studies) e
novas midias, torna-se necessdrio o estudo de autores como: Niels Hoogendorn,
Emmanoel Ferreira, Stuart Hall, entre outros.

Considerando a produgdo bibliografica nos campos da estrutura narrativa, do
roteiro cinematografico e das discussdes formais da linguagem, devemos destacar alguns
dos autores cujas obras constituem a fundamentagdo deste projeto: David Bordwell,
Cristopher Vogler, Syd Field e Joseph Campbell, além do entrecruzamento das narrativas
digitais interativas com o conceito de rizoma, que se apropria do pensamento filoséfico
nao-linear trazido por Gilles Deleuze e Félix Guattari e que amplia o entendimento sobre
a noc¢ao de desdobramentos, possibilidades de construgdo e rearranjo da historia.

A partir das referéncias teoricas supracitadas e partindo do entendimento do
contexto da cultura indie game, o objetivo geral dessa pesquisa ¢ o de compreender e
estipular relagdes entre as narrativas digitais € uso das técnicas de Storytelling como
potencializador do desdobramento interativo, tragando as apropriagdes e convergéncias
da estrutura narrativa do cinema nos indie games.

A metodologia utilizada neste trabalho serd dividida em duas etapas: a primeira
busca uma fundamentagdo tedrica baseada na pesquisa bibliografica, a qual tera como
fontes, livros, artigos impressos e online, teses, dissertagdes e textos de outra natureza
que abordem a temadtica central deste trabalho. A segunda, almeja uma andlise
comparativa, formal e sistematica da estrutura narrativa do roteiro do jogo eletronico
goiano The Terraformer (produzido pela produtora Duna Games) como parte do corpus
da pesquisa a partir dos pressupostos tedricos. Sera desenvolvida uma andlise
comparativa entre a estrutura rizomatica aplicada na constru¢do da narrativa do jogo The

Terraformer e o roteiro cinematografico, tendo por base a experiéncia empirica deste
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autor no desenvolvimento e gameplay do roteiro de um jogo enquadrado na categoria

indie games (jogos independentes).
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No meu corpo:
. ~ er 1
A cria¢ao de um curta-metragem como filme de mulheres negras em Goias

Naira Rosana Dias da Silva®
Universidade Federal de Goias

Resumo: O tema deste trabalho refere-se as poéticas visuais e aos processos de criagdo do
documentario hibrido: No meu corpo, sobre as relagcdes de uma jovem mulher negra consigo e
sobre como ¢ percebida onde convive. Debateu-se: documentario, critica feminista e teoria do
cinema, género ¢ raca. Autores do Cinema ¢ da Arte e Cultura Visual foram lidos antes da
entrevista e da criagdo do roteiro. O resultado final fora um curta com planos fechados e camera
fixa, sem a face da entrevistada aparecendo.

Palavras-chave: Cinema Goiano. Mulher Negra. Corpo, Género ¢ Raga. Cinema Negro.
Feminismo Negro.

Resumo expandido: Este trabalho possui como tema as poéticas visuais € 0S Processos
de criacdo do documentario hibrido: No meu corpo’, um curta-metragem de 5 minutos
realizado em julho de 2018 no estado de Goids, em fase de pos-produgdo. Trata sobre as
relagdes de uma jovem mulher negra com o seu corpo € de como ¢ percebida nos
ambientes de seu convivio.

Os objetivos foram: debater a constru¢do do documentério contemporaneo, hibrido,
com influéncias, principalmente, do docufic¢do e do performatico, mas também do
experimental, do poético, do expositivo conforme os modos do documentario explanados
por Nichols (2010). Criar uma proposta visual que mostrasse o corpo nu da entrevistada,
dado que o filme trata-se de uma realizacdo de uma diretora também mulher negra.

Debater o cinema feito por mulheres e a Teoria Feminista do Cinema (MULVEY, 1975;
KAPLAN, 1995; GUBERNIKOFF, 2016), numa intersec¢ao entre cinema, género € raga.

! Trabalho apresentado 4 VII Semana do Cinema e Audiovisual da UEG. Goiania, UEG- Campus Laranjeiras,
2018.

* Doutoranda e mestra em Arte ¢ Cultura Visual pelo PPGACV e bacharela em Artes Visuais pela FAV-UFG.
Docente efetiva do IFG - Campus Cidade de Goias, ministrando aulas ao curso de Artes Visuais. Artista visual,
atuando com performance art ou agdes urbanas, fotografia, videoarte e cinema. Atualmente, desenvolve pesquisa
em arte contemporanea ¢ Cinema em Goias, com foco a produgéo realizada por mulheres e a representagdo da
mulher, principalmente, a8 mulher negra. E-mail: naira.rosana.dias@gmail.com

® Roteiro, Dire¢do Cinematografica: Naira Rosana. Participacdo na argumentagdo e colaboragdo: Andréa
Alcantara Almeida Amorim. Direcdo de Fotografia: Naira Rosana e Igor Felipe Assis. Dire¢do de arte: Naira
Rosana, Igor Felipe Assis e Andréa Amorim. Entrevistada/ atriz: Jilia Caetano. Montagem e edi¢@o: Naira
Rosana.
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A problematica levantada se deu sobre como filmar o corpo nu da mulher negra,

numa tentativa de subverter o olhar do voyeur ou de objetificagio conforme a Teoria
Feminista do Cinema (MULVEY, 1975; KAPLAN, 1995). Simultaneamente, debatendo
esta teoria a qual se refere a outro contexto, a outra época e as mulheres brancas
idealizadas do cinema narrativo hollywoodiano as quais nao representam todas as
mulheres, assim como propde Bell Hooks (1992) ou Gubernikoff (2016). Desse modo,
questionou-se as imposi¢des do olhar branco sobre o corpo negro. Evitou-se movimentos
de camera que lembrassem o voyeurismo € usou-se em maioria a camera fixa e planos
fechados com enquadramentos em recortes no corpo.

“As mulheres precisam estar nuas pra aparecerem no Cinema?” — questionou- se
numa mengdo ao Guerilla Girls. A op¢do pelo nu, uma ironia ao padrao de beleza
imposto e uma forma da entrevistada/ atriz declarar sua autonomia enquanto mulher,
senhora de si, ja que na entrevista ela expressou que sempre fica nua em casa sozinha, € o
seu costume e ela gosta da liberdade do corpo. Filmé-la no lar, na intimidade, sendo a
casa e o nu figuras de linguagem para o interior das memorias da entrevistada/ atriz: casa-
corpo-memorias.

A metodologia para a construgdo do curta partiu da leitura de autores do Cinema,
mas também de autores da Arte e Cultura Visual, instigadores de propostas descoloniais/
decoloniais, que tratam das relagdes de poder a partir da Europa como o centro e os
discursos da globalidade (MIGNOLO e PALERMO, 2009); e da gravacdo de uma
entrevista a qual originou um roteiro para a composicao visual, a parte de fic¢do, € o
encadeamento das falas gravadas com a entrevistada.

No Brasil e em Goids, a maior parte das diretoras mulheres realizam curtas e
documentarios e ha de se considerar os discursos sobre a insercao da mulher negra diante
e por tras das cameras. Inclusive, debater se ainda podemos ficar nos pautando na Teoria
Feminista do Cinema nos dias atuais (GUBERNIKOFF, 2016). Sendo necessario refletir
sobre a diversidade de corpos, de relacdes, de ragas, perfis e vivéncias de mulheres, de
lugares. Portanto, a mulher negra no cinema ainda necessita de espaco diante e por tras
das cameras para a negociacao do didlogo visual, ja que o sujeito constroi sua identidade

manipulando as representacdes culturais e sociais existentes.
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Militancia LGBT em Goiania:

producio do documentario Meméria de Retalhos'
Cindy Faria®
Bruna Chamelet’
Roberta Sa Lopes”
Patricia Guedes’
Kariny Ellen Oliveira Rocha®
Ceica Ferreira’
Universidade Estadual de Goias

Resumo: Este trabalho apresenta o processo de producdo do documentario Memorias de
Retalhos, que aborda a historia do primeiro grupo LGBT no meio universitario goianiense, o
Colcha de Retalhos. Utilizando pesquisa bibliografica e o exercicio de reflexdo sobre o fazer
audiovisual, essa proposta ressalta o papel central do documentario na construgdo da memoria
afetiva (TOMAIN, 2009) e também novas narrativas sobre género ¢ sexualidade.

Palavras-chave: documentario; diversidade sexual; memoria; grupo colcha de retalhos.

Resumo expandido

Essa proposta de documentario surgiu em 2017 como uma das atividades do projeto
de extensdo SEJA-Género e Sexualidade no Audiovisual, e tinha como objetivo
homenagear o jornalista Lucas Fortuna, um dos fundadores do grupo Colcha de Retalhos,
assassinado por homofobia em 2012. Tal grupo foi criado na Universidade Federal de
Goias (UFG) em 2006 e se definia como um coletivo universitario, ndo hierarquico e
suprapartidario, uma organizagdo de gays, lésbicas, bissexuais, travestis, transexuais e

transgénero no intuito de dar visibilidade a essas pessoas e legitimar a luta dentro e fora

! Trabalho apresentado 4 VII Semana do Cinema e Audiovisual da UEG. Goiania, UEG- Campus Laranjeiras,
2018.
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da UFG por politicas publicas que contemplassem as demandas do movimento

(NASCIMENTO, 2007; NOVALIS, 2016).

Dialogando com o objetivo do SEJA, que ¢ utilizar o audiovisual como uma
ferramenta politica para discussdo das questdes de género, raga e sexualidade, ¢ que
buscamos pensar a construcdo do documentéario como possibilidade de contar a histéria
desse importante grupo de militdncia LGBT, que serviu como base e forca para que
surgissem outros grupos no meio universitario. E para contar essa historia, reunimos
quem a viveu, ou seja, as/os participantes de varios momentos do grupo Colcha de
Retalhos.

A medida em que as pessoas iam falando e rememorando os fatos ocorridos na
€poca em que o coletivo foi fundado e suas histdrias ao longo dos anos (o grupo teve suas
atividades encerradas em 2013), percebemos o quanto essas memorias eram carregadas
de afetividade, tanto pelas lutas que travaram juntos e juntas, quanto pela amizade que
perdura até os dias de hoje; além da saudade do amigo Lucas Fortuna. Tais memorias
possibilitam que o passado ndo seja apenas reconhecido, mas também construido sempre

com uma perspectiva para o futuro, o que confirma a poténcia do documentario como

chave para a nossa memoria afetiva (TOMAIN, 2009).

S e e R & . /
N | L, —
Figura 1 — Frame do filme em plano geral. Entrevista com integrantes do grupo Colcha de Retalhos (esq. para dir.:
Elaine, Fernando, Marcos, Daruska, Helton, Marco, Ricardo, José, Michelly, Pollyanna e Priscila).
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Além das entrevistas, realizamos uma pesquisa de materiais de arquivo,

especialmente fotos e videos de acdes realizadas pelo grupo, como os beijagos e outras
formas de protesto em bares e shoppings denunciados por homofobia. O grupo Colcha de
Retalhos teve uma dimensdo tdo grande que conquistou visibilidade para discussdo de
politicas publicas para a populacdo LGBT fora da Universidade. Esse reconhecimento foi
um aspecto relevante, pois a maioria das integrantes da equipe ja conhecia a atuagao do
grupo.

Observando as questoes de género e representatividade também na producao
audiovisual, ¢ que a equipe foi composta por mulheres, em sua maioria lésbicas e
bissexuais. Ter uma equipe feminina e especialmente na fun¢do de direcao se diferencia
do que ¢ comum no meio audiovisual, no qual a maioria dos profissionais sao homens
(ANCINE, 2016); e principalmente, significa a possibilidade de enxergar algumas
diferencas na forma como as relagdes sdo estabelecidas, e assim criar novas experiéncias,
nas quais possam ter sets de filmagens mais plurais, com elas também exercendo o papel
de diretoras nas produgdes.

A identificagdo com o que estavamos filmando foi fundamental para a idealizacdo e
realizagdo do projeto. Quando realizamos um filme documentério, diferente de um filme
de ficcdo ha coisas que fogem do nosso controle, mas ¢ também a possibilidade de se
submeter a esse risco do real e também de acolher quem estd sendo filmado/a
(COMOLLI, 2008) que nos colocam novas perspectivas para pensar o fazer filmico.
Quanto a representacao, o documentario permite representar o mundo € o que acontece
nele, a partir de diferenciados pontos de vista e temporalidades, pois a partir do momento
que as personagens rememoram suas vivéncias nesse grupo, elas recontam os fatos,
atribuindo novos sentidos a esta memoria que, talvez, pudesse ser esquecida, mas faz
ecoar no presente e no futuro essas experiéncias de coletividade, de atuagdo politica, de

amizade e afeto.
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O licenciamento musical digital e o novo lugar do compositor no cinema

Georgia Cynara Coelho de Souza®
Universidade Estadual de Goias (UEG)

Resumo: Primeira aproximacdo acerca das possibilidades abertas para a trilha musical
cinematografica com as atuais plataformas de licenciamento musical na internet. A partir de
pesquisas bibliograficas e entrevistas com profissionais, investigam-se as implica¢des imediatas
para o compositor, bem como as consequéncias nas relacdes entre este e o diretor
cinematografico, a partir da provavel adaptacdo do papel do supervisor musical no cinema, que
passa a intermediar a escolha de scores desconhecidos e inéditos disponiveis online, em
detrimento de um processo advindo de um briefing entre diretor e compositor.

Palavras-chave: Licenciamento musical, Compositor; Musica no cinema; Supervisor musical;
Trilha musical.

Resumo expandido: Licenciamento musical ¢ o processo pelo qual os direitos de
reprodu¢do de uma obra musical pré-existente sao adquiridos para que ela possa ser
utilizada na trilha musical de um filme, por exemplo. O supervisor musical ¢ o
profissional responsavel, no processo de realizacdo cinematografica, por selecionar as
musicas previamente gravadas e negociar os valores relacionados aos direitos autorais e
de reproducao total ou parcial da obra.

O que ha de novo nesse processo ¢ que os compositores de musica para cinema de
hoje —que, desde metade dos anos de 1990, com o liberalismo e a globalizacdo
econdmica, tiveram que, além da formagdo musical, buscar conhecimento técnico para
construir seus home studios, € puderam montar suas estacoes digitais de trabalho e
colecionar sonoridades das mais diversas origens disponiveis na internet — tém a
oportunidade de compor obras inéditas a serem ofertadas em catdlogos virtuais, numa
atualizacdo da dindmica do licenciamento musical. Assim, diferentemente de antes,
quando artistas conhecidos e contratados por grandes gravadoras tinham seus fonogramas

de sucesso comercializados para a utilizagao na trilha musical de um filme (Vicente,

" Trabalho apresentado a VII Semana do Cinema e Audiovisual da UEG. Goiania, UEG- Campus Laranjeiras,
2018.

? Doutora em Meios ¢ Processos Audiovisuais pela ECA-USP, docente titular do Curso de Cinema ¢ Audiovisual
da UEG. E-mail: georgia.cynara@ueg.br
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2014), hoje vemos compositores “andnimos” criando musicas de caracteristicas genéricas

destinadas a esses catalogos virtuais, buscando terem suas pecas utilizadas por filmes, a
partir da curadoria de supervisores musicais.

Pensamos que esta dindmica pode alterar substancialmente o modo com o
compositor de trilha musical original esta inserido no processo de realizagdao
cinematografica, uma vez que se dispensa a busca do entendimento, a partir de um
vocabuldrio musical e cinematografico compartilhados, entre diretor e compositor, para
que se componha uma musica que cumpra as necessidades narrativas e estéticas
especificas de um filme (Nascimento, 2013; Gallo, 2015). Este processo pode ser
substituido pela escolha de pecas ja finalizadas e disponiveis online, escolhidas pelo
supervisor musical, para a decisdo final do diretor, minimizando a responsabilidade da
producao do filme por etapas importantes da pods-producdo sonora, como custos de
gravacao e mixagem da trilha musical.

Este trabalho ¢ um ponto de partida para se pensar, por meio das possibilidades
trazidas por novos modelos de negdcio, as transformacdes do lugar do compositor
musical no cinema a partir das alteragdes do processo de elaboracao e realizacao da trilha
musical — iniciado pelo convite feito ao compositor pelo produtor e/ou diretor do filme e
finalizado com a mixagem da musica e sua jungdo aos demais elementos sonoros na
mixagem final (Matos, 2014) —, em que a centralizacdo da responsabilidade pela musica
original em todas as etapas de sua producdo conhecidas até aqui tem como resultado nao
mais o engajamento vertical em uma narrativa cinematografica especifica, mas a
participacdo em um grande e variado cardapio a disposi¢do das mais diversas produgdes

audiovisuais.
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cinematografica e a musical. 2013. 162 f. Dissertacdo (Mestrado) — Escola de Comunicagdes e
Artes, Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 2013.

SOUZA, G. C. C. Para ver e ouvir: a musica de André Abujamra no cinema brasileiro. 2018.
268 f. Tese (Doutorado em Meios e Processos Audiovisuais) — Escola de Comunicagdes e Artes,
Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 2018.

VICENTE, Eduardo. Da vitrola ao iPod: uma historia da industria fonografica no Brasil. Sao
Paulo: Alameda, 2014.
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Os bastidores de filmes-cartas entre coletivos'

Lara Lima Satler?
Universidade Federal de Goias

Resumo: Este texto resume a discussdo sobre dois filmes-cartas que ocorreram entre os coletivos
de Sdo Paulo e Acre, criados durante o projeto Correspondéncias. Como foram construidas as
correspondéncias entre os coletivos de Sdo Paulo ¢ de Rio Branco, dentro do projeto? Por meio de
entrevistas com participantes dos coletivos do projeto, analise do programa das oficinas ¢ analise
filmica, pretendemos contribuir com pesquisas que discutam sobre coletivismo e suas
apropria¢des multimidia.

Palavras-chave: coletivo. Filme-carta. multimidia. video.

Resumo expandido: Esse texto resume’ a analise de dois filmes-cartas construidos,
dentro de um projeto artistico intitulado Correspondéncias. Produzido pela Garapa, o
projeto foi realizado em 2013, ano em que se autointitulava um coletivo e que
apresentava como objetivo “pensar e produzir narrativas visuais, integrando multiplos
formatos e linguagens, pensando a imagem e a linguagem documental como
campos hibridos de atuacao” (GARAPA, 2013f). No que implica a producdo de
narrativas visuais, integrando multiplos formatos? E o que acarreta pensar a imagem ¢ a
linguagem documental como campos hibridos de atuagdo, neste projeto? E por fim, o que
significou fazer isso em coletivos que se propuseram a criar filmes-cartas?

A fim de respondermos a essas questoes, nos debrucamos sobre as imagens digitais
que alguns coletivos brasileiros tém feito em seus projetos envolvendo audiovisual e
streamings, tanto para a produ¢do destas imagens quanto para a sua difusdo. Para tanto,

neste texto, analisamos dois coletivos que a Garapa, dentro do projeto Correspondéncias,

' Trabalho apresentado a VII Semana do Cinema e Audiovisual da UEG. Goidnia, UEG- Campus

Laranjeiras, 2018.

2 Pos-doutorado em Estudos Culturais (PACC/ UFRJ). Doutorado em Arte e Cultura Visual (PPGACV/
FAV / UFG). Professora-pesquisadora na Universidade Federal de Goias (UFG), na Faculdade de
Informagdo e Comunicacdo (FIC) e no Programa de Pés-Graduacdo Interdisciplinar em Performances
Culturais (PPGIPC). E vinculada ao Nucleo de Pesquisa em Teoria da Imagem (NPTI / PRPG-UFG /
CNPq). E-mail: satlerlara@gmail.com

* Analise completa na Revista Orson (no prelo).
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reuniu para deflagrar a realizacdo de documentarios que se propuseram a construir

correspondéncias, utilizando como estratégia narrativa e estética o filme-carta.

Este texto ¢ o recorte de uma pesquisa em andamento e tem como hipoteses que a
popularizagdo de streamings digitais na rede 2.0 para a distribui¢ao audiovisual propicia a
inovacdo de formatos, estéticas e estratégias narrativas; que a analise de producdes
originadas de coletivos artisticos contemporaneos requer, além de um debrugar sobre a
obra, profunda atencdo ao processo de elaboracdo, o que implica no hibridismo
metodologico dos estudos do cinema documental contemporaneo a fim de abarcar outros
instrumentos para coletar dados capazes de fornecer evidéncias procedimentais.

Assim, realizamos entrevistas com participantes do projeto e analisamos
documentos referente a ele: o seu texto submetido a Funarte'; os sites de divulga¢do”; o
programa das oficinas multimidias’, a rede social utilizada para a realiza¢io do projeto:
um grupo fechado no Facebook® e a streaming Vimeo® onde os filmes-cartas foram
distribuidos. Adotamos como perspectiva metodoldgica a pesquisa bibliografica
(STUMPEF, 2005), e a andlise filmica (VANOYE, 2009) por compreender que para a
problematizagdo que guia esse recorte, tornou-se necessario analisar tais imagens

considerando seus contextos de producao e distribuicao®.

Referéncias Bibliograficas:

GARAPA. Quem somos. Mar. 2013f. Disponivel em: <http://garapa.org/quem-somos/>. Acesso
em: 22.nov.2015f.

" Documento entregue pela Garapa a pesquisa.

*Site especifico para o projeto Correspondéncias. Disponivel em: < http://www.garapa.org/correspondencias/>.
Acesso em: 30 set2015. Site que divulga as agdes educativas da Garapa. Disponivel em:<
http://garapa.org/portfolio/correspondencias/>. Acesso em: 30.set.2015.

* Documento entregue pela Garapa & pesquisa.

* O grupo fechado intitulado Correspondéncias tinha, na época, 59 membros, que compreendia os participantes
selecionados via chamada publica divulgada nacionalmente, ¢ 4 administradores. Serviu ao projeto para trocas de
referéncias estéticas e construgéo de relagdes. Disponivel em: <
https://www.facebook.com/groups/correspondencias/members/>. Acesso em: 30 set.2013.

> Os filmes-cartas estdo disponiveis na streaming Vimeo. GARAPA. Correspondéncia no Vimeo. Mar. 2013d.
Disponivel em: <https://vimeo.com/channels/correspondencias>. Acesso em: 22.nov.2015d.

% A analise podera ser conferida, em breve, na Revista Orson, que aprovou o artigo completo.
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STUMPF, 1. R. C. Pesquisa bibliografica. /n: DUARTE, J. ; BARROS, A. (Orgs.) Métodos e
técnicas de pesquisa em comunica¢ao. Sdo Paulo: Atlas, 2005. p. 51-61.

VANOYE, Francis. Ensaio sobre a analise filmica. Campinas, SP: Papirus, 2007.
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Producao audiovisual independente:
~ . 1
reflexdes sobre o mercado goiano

Ana Paula Silva Ladeira Costa’
Priscila de Oliveira Xavier®
Universidade Estadual de Goias (UEG)

Resumo: O artigo realiza uma analise inicial sobre o mercado de producdo audiovisual
independente no Estado de Goias, a partir de uma radiografia do setor no pais. Através de revisao
bibliografica e analise comparada de dados, verificou-se que houve aumento da demanda por
conteudo e desenvolvimento no setor, mas que hd dependéncia dos recursos publicos e os
desequilibrios no mercado persistem, apesar do aumento da profissionalizacdo nesta regido do
pais.

Palavras-chave: Produ¢do independente. Mercado audiovisual. Lei 12.485/2011. Producdo
audiovisual Goiana. Regulamentacao.

Resumo expandido
Historicamente, o mercado audiovisual brasileiro ndo possuia capacidade de

absorcdo da producio televisiva independente®, ja que as principais emissoras comerciais
pouco recorreriam ao conteudo realizado pelas produtoras de seu pais. Assim, tal
producao era relegada a emissoras publicas ou horarios periféricos de emissoras de menor
capacidade produtiva. Esse cendrio persistiu mesmo apds a chegada da TV a cabo, no
inicio dos anos 1990. (HOLANDA, 2012). Como consequéncia, durante anos a maioria
das produtoras independentes mantiveram-se ativas gragas a produgdo para o mercado
publicitario e, somente a partir do surgimento de medidas protecionistas, este setor

passou a apresentar sinais de crescimento.

" Trabalho apresentado a VII Semana do Cinema e Audiovisual da UEG. Goidnia, UEG- Campus Laranjeiras,
2018.

? Professora efetiva do curso de Cinema e Audiovisual da Universidade Estadual de Goiés (UEG). Doutora em
Comunicagdo Social pela Universidade Federal Fluminense. E-mail: anapaulaslc@yahoo.com.br

? Estudante do curso de Cinema e Audiovisual da Universidade Estadual de Goias (UEG); estudante de Iniciagdo
cientifica (PIBIC-VIC UEG). E-mail: prisxavier.px@gmail.com

* Utilizamos aqui a defini¢do de Producdo Independente proposta por Lia Bahia Cesario e Tunico Amancio
(2010,p.115): “Produgdo independente ¢ aquela cuja empresa produtora, detentora majoritaria dos direitos
patrimoniais da obra, ndo tem qualquer associagdo ou vinculo, direto ou indireto, com empresas de servigo de
radiodifusdo de sons e imagens ou operadora de comunicag@o eletronica de massa por assinatura.”
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Entre tais medidas, destaca-se a Lei 12.485/2011, que aumentou a demanda por

conteudo e dinamizou o mercado de produgdo, promovendo a entrada de novas empresas
produtoras e novos produtos (LIMA, 2015), além do surgimento de novas janelas,
inclusive para exibicao do contetido cinematografico. O aumento da demanda da TV por
assinatura veio acompanhado pela profusdo de canais de streaming e, finalmente, pela
abertura da TV aberta a este tipo de conteudo (YATSUDA, 2018).

Diversas formas de fomento direto e indireto de origem federal, incluindo os
arranjos regionais; estadual e municipal também permitiram o crescimento de 536% no
total de horas produzidas entre 2008 e 2014'. Isso, no entanto, gera dependéncia
excessiva por parte de muitas produtoras que ndo conseguiriam manter suas atividades ou
indices de crescimento satisfatorios sem o auxilio de tais recursos.

Segundo a Ancine, em abril de 2018 havia 5387 produtoras independentes
registradas. Persiste, porém, uma visivel concentracao de produtoras no Rio de Janeiro e

Sao Paulo. Tais desequilibrios tendem a diminuir com ac¢des de fomento regionalizadas.

Grafico 01:

Numero de produtoras por Estado
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Fonte: Sistema Ancine Digital (Abril de 2018)

Em abril de 2018, havia 103 produtoras independentes goianas registradas na

Ancine, tornando Goias o décimo Estado em nimero de produtoras no pais. Através de

' MAPEAMENTO, 2017, p. 29
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levantamento realizado pela Associagdo de Produtoras Independentes do Estado de

Goias, Go Filmes', observamos que a produgdo audiovisual na regido reproduz
parametros indicados em pesquisa de ambito nacional, realizada pelo Sebrae e pela Apro,
Associacdo de Producio de Obras Audiovisuais®. Aqui também se destaca a dependéncia
de recursos publicos entre as 18 produtoras independentes goianas observadas em sua
analise. O aporte financeiro dos 57 projetos em execucao no ano de 2017 chegou a quase
23 milhdes de reais, dos quais aproximadamente 80% eram originarios do Governo
Federal. Em contrapartida, cerca de 17% dos recursos eram provenientes do governo
Estadual; 1,70% do municipio de Goiania e somente 0,58% dos recursos eram proprios.
Isso repercute nas atividades das produtoras, que geralmente sdo empresas
pequenas, com vinculos empregaticios marcadamente informais, crescente
profissionalizacdo e especialidade dos profissionais envolvidos. Além disso, observa-se a
inexisténcia de um modelo de negdcios duradouro e a dificuldade de encontrar mercado
para distribuir os produtos gerados, gerando maior vulnerabilidade do setor’. Essa
fragilidade no sistema produtivo ¢ confirmada no estudo da Go Filmes, que apresentou
como uma das recomendagdes para o fomento estadual uma linha especifica para
distribuicao/comercializagdo. Por fim, observa-se que os projetos em execugao em Goias
sdao de variados géneros, facilitando a entrada no mercado, mas diminuindo o grau de

especialidade de algumas produtoras.

Referéncias

BAHIA, Lia. AMANCIO, Tunico. Notas sobre a emergéncia de um novo cenario audiovisual no
Brasil nos anos 2000. Contracampo: n.21, 2010.

HOLANDA, Karla. Relaciao da producio independente com a televisdo no Brasil e outros
paises. In: Coneco - 5° Congresso de Estudantes de P6s-Graduagdo em Comunicacdo. Niteroi:
Universidade Federal Fluminense, 2012.

LIMA, Heverton Souza. A lei da TV Paga: impactos no mercado audiovisual. 2015. Escola de
Comunicagoes e Artes; Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2015.

" Dados apresentados no Seminario Audiovisual para Produtoras Independentes — SAPI 2017
2 MAPEAMENTO, 2017

* MAPEAMENTO, 2017, p.265
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Disponivel em:

<http://www.bibliotecas.sebrae.com.br/chronus/ARQUIVOS_ CHRONUS/bds/bds.nsf/b09ddeb1b
21ee94db5de582a7f813eb4/$File/7471.pdf>. Acesso em 13 ago. 2018.

YATSUDA, Marcio. Produgao independente multitelas. In: Anuario 2017. Sdo Paulo: Bravi,
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Representacoes de masculinidades negras no longa metragem Broder

Erik Ely da Cunha Prado’
Ceica Ferreira’
Universidade Estadual de Goias

Resumo: O presente trabalho visa analisar as representagdes de masculinidades negras no cinema
brasileiro, para isso, utiliza como objeto, o filme longa-metragem Brdder (Jefferson De, 2011).
Utilizando pesquisa bibliografica e analise filmica, busca-se correlacionar o filme a questdo racial
na cultura brasileira, problematizando assim as imagens que sdo construidas sobre os homens
negros.

Palavras-chave: Masculinidades negras. Cinema brasileiro. Broder.

Resumo expandido

As representagdes das masculinidades negras na producao audiovisual brasileira em
geral apresentam padrdes e comportamentos difundidos e repetidos como caracteristicas
naturais, como a truculéncia, a hipersexualizagcdo, a agressividade, a infantilizagcdo, a
comicidade, a baixa capacidade intelectual e a condi¢do de subalternidade. Porém, isso se
constitui uma estratégia histérica de justificar as desigualdades raciais impostas aos
homens negros na sociedade brasileira e nos sistemas de representacdo, visto sua
presenca escassa ou mesmo sua exclusao, o que incide na formagao das identidades e
subjetividades (FREIRE FILHO, 2005; CARVALHO, 2005; HALL, 2006; RIBEIRO,
2009).

Atentando-se para essa importincia dos meios de comunicagdo e do cinema na
construgdo e difusdo das representagdes sociais, € que este trabalho utiliza o
longametragem Broder (Jefferson De, 2008) como objeto de andlise para problematizar a

construcdo narrativa e a forma como os elementos da linguagem audiovisual (JULLIER;

! Trabalho apresentado a VII Semana do Cinema e Audiovisual da UEG. Goiania, UEG- Campus Laranjeiras, 2018.

% Graduando do curso de Cinema e Audiovisual da Universidade Estadual de Goias — UEG. Bolsista de Iniciagdo
Cientifica na modalidade PIBIC, sob orientag@o da Prof.a Dr.a Ceica Ferreira. E-mail: erikelyprado@gmail.com

3 Doutora em Comunicagdo pela Universidade de Brasilia — UnB. Professora ¢ pesquisadora do curso de Cinema e
Audiovisual da Universidade Estadual de Goias — UEG. Email: ceicaferreira.ueg@gmail.com
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MARIE, 2009) sao utilizados na elaboracao das representagdes sobre homens negros na

producao audiovisual brasileira.

O filme Broder conta a historia de trés amigos de infancia, que se reencontram na
favela que cresceram juntos: Macu (Caio Blat), Jaiminho (Jonathan Haagensen) e Pibe
(Silvio Guindane). De volta ao Capao Redondo, os amigos se encontram para comemorar
o aniversario de Macu, mas uma possivel convocacdo de Jaiminho para representar o
Brasil na Copa do Mundo. Contudo, o envolvimento de Macu com o crime acaba
estragando essa festa.

Ainda que o longa tenha como foco a historia de amizade desses trés jovens que
cresceram juntos em uma favela, Broder também destaca o desenvolvimento das relagdes
interpessoais € pessoais dos personagens, articuladas a questdes mais amplas como o
racismo, a violéncia policial e a criminalidade. Porém, em contraponto ao padrao comum
de representagao do homem negro no audiovisual, neste filme de Jeferson De ¢ levantado
o questionamento de se tratar da vida desses personagens (suas experiéncias e
subjetividades, como o fato do protagonista ser branco e outros dois negros) e ndo apenas
do tema do racismo, da periferia (RIBEIRO; FAUSTINO, 2017).

Isso pode ser notado na sequéncia em que Macu esta de saida para resolver sua
divida com os traficantes, mas seu padrasto, Francisco (Ailton Graga) o chama para
conversar € o abraca, dando-lhe um beijo e uma arma (Figura 1). O momento de abrago
entre os personagens € repetido em uma série de trés planos diferentes e logo em seguida
acontece a quebra da regra do 1800, que define o posicionamento da camera no plano e
contra plano (JULLIER; MARIE, 2009) e garante a coeréncia visual da cena. Isso indica
a importancia desse momento, representando uma demonstragdo méaxima de afeto entre
padrasto e enteado, ja que os dois personagens t€ém uma relacdo conturbada e discutem ja
nas cenas iniciais do filme, quando precisam ser separados pela mae e pela irma para nao
brigarem.

Tal aspecto ¢ relevante para a construcdo de Francisco, personagem que se
diferencia dos varios malandros vividos pelo ator Ailton Graga nas novelas da TV Globo
e também no cinema, como o malandro Majestade no filme Carandiru (Héctor Babenco,

2003).

63
@g\/‘«\ Cinema Canpus 8 Universidade
AudiovisualUEG Laraniiras ( ) Estadual de Goias



VITI SAU - SEMANA DE CINEMA
E AUDIOVISUAL DA UEG

Luz, camera, agao:
0Os bastidores do fazer cinematografico

v.5n.1(R018): Anais da VII SAU UEG

Figura 1 — Expressdo de afeto entre Francisco e Macu

Além dessa representacao de afeto, ainda € possivel notar a referéncia a figuras
negras, como na sequéncia de conclusdo do filme, na qual o nome dos jogadores
convocados para a copa ¢ uma alusdo a atores, cineastas e intelectuais negros; também
vale mencionar os musicos que integram a trilha sonora (Emicida, Silveira, Racionais
MC’s) e a propria direcdo do filme, o cineasta Jefferson De, que tem uma atuacgdo
importante na construgdo de novas representagdes sobre a populacdo negra. De forma
geral, o filme vai além dos rotulos sociais atribuidos aos homens negros, pois ao abordar
a tematica da criminalidade relacionada a periferia com um protagonista branco, Brdder

humaniza seus personagens atentando-se para seus conflitos e contradigdes.

Referéncias Bibliograficas

CARVALHO, Noel. Introdug@o: Esbogo para uma Histéria do Negro no Cinema Brasileiro. In:
DE, Jefferson. Dogma Feijoada: O Cinema Negro Brasileiro. Sdo Paulo: Imprensa Oficial do
Estado de Sao Paulo: Cultura — Fundacdo Padre Anchieta, 2005, p. 17-101.

FREIRE FILHO, Jodo. Forga de expressdo: construgdo, consumo e contestacdo das
representagdes midiaticas das minorias. Revista Famecos: midia, cultura e tecnologia, Porto

Alegre, n. 28, dez. 2005.

HALL, Stuart. A identidade cultural na pés-modernidade. 11. ed. Rio de Janeiro: DP&A
Editora, 2006.

64
@g\/\;\ Cinema Conpue a Universidade
AudiovisualUEG Laranjairas ( Estadual de Goias



%7 VII SAU - SEMANA DE CINEMA
. E AUDIOVISUAL DA UEG

Luz, camera, agao:
0Os bastidores do fazer cinematografico

v.51n.1(R018): Anais da VII SAU UEG
JULLIER, Laurent; MARIE, Michel. Lendo as imagens do cinema. Sao Paulo: Ed. SENAC Séo
Paulo, 2009.

RIBEIRO, Alan Augusto Moraes; FAUSTINO, Deivison Mendes. Negro tema, negro vida, negro
drama: estudos sobre masculinidades negras na diaspora. Revista TransVersos, n.10, 2017.

VITELLI, Celso. Representacdes das masculinidades hegemonicas e subalternas no cinema.
Analise social, p. 157-169, 2011.

65
@S\/ Yy, Cinema campus 3 Universidade
AudiovisUalUEG  waraneias ( ) Estadual de Goias



VITI SAU - SEMANA DE CINEMA
E AUDIOVISUAL DA UEG

Luz, camera, agao:
Os bastidores do fazer cinematogréafico

v.5n.1(R018): Anais da VII SAU UEG

Terror e horror como ferramentas de construcio do medo:
~ N . ~ 1
Da apreensao a realizacio

Amanda Pereira Ramos®
Thais Rodrigues Oliveira’
Universidade Estadual de Goias

Resumo: Esse texto busca discutir as emogoes de terror ¢ de horror como elementos dentro de
uma narrativa audiovisual que tenta construir o medo. A partir de contribuigoes dos autores No¢l
Carroll, Devendra P . V arma e Stephen King, realizaremos ponderagdes sobre o horror e o terror.
Buscaremos mostrar como terror ¢ horror se completam dentro de uma narrativa e que entender
isso ¢é essencial para criar uma atmosfera de medo na diegese filmica.

Palavras-chave: Terror; Horror; Medo; Repulsa; Narrativa

Resumo expandido

Esse artigo tem por objetivo elucidar as diferengas entre horror e terror como
elementos compositores de uma narrativa cinematografica, partindo do pressuposto de
que sdo dois conceitos muito confundidos entre si e utilizados como se significassem a
mesma coisa. E uma confusdo compreensivel, dados os varios usos dessas palavras em
diferentes contextos e diferentes linguas (que, nesse caso, resulta em erros de traducao e
adaptac¢dao do termo, ja que, por exemplo, o género de terror ¢ “terror ” em portugués,
porém em inglés ele ¢ chamado de “horror”) e a semelhanca entre os dois termos (ambos
sao resultados de estagios de medo).

Existem diferencas entre horror e terror. Entretanto, pode-se dizer que a
diferenciagdo entre ambas ndo ¢ senso comum. Ao perguntar para uma pessoa sobre
filmes que causam medo qual a diferenca entre horror e terror, ela provavelmente diria
que sabe que ha uma diferenca, mas ndo saberia exatamente apontar no que esta consiste.

De acordo com Devendra P. Varma: “A diferenca entre Terror ¢ Horror é a
diferenca entre a terrivel apreensao e repugnante compreensao: entre o cheiro da morte e

tropecar em um cadaver’4 (VARMA, 1957, p. 130, Traducao fragmentada da autora).
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Assim, o terror ¢ o momento de tensdo e medo ante a expectativa que precede o momento

de horror, no qual se tem contato efetivamente o que causava medo em primeira
instancia. O que ¢ mais ou menos o que Stephen King também diz quando escreve que o
terror seria uma emoc¢ao onde se constroi 0 medo puramente através da imaginacao, da
expectativa do que pode vir a causar medo. (KING, 1981, p. 21) e que o horror ndo ¢
inteiramente da mente como o terror, ele mostra algo explicito para causar o medo, algo
fisicamente errado que causa estranhamento (KING, 1981, p. 23). Porém, King vai além
e diz que o terror ¢ a emocao mais apurada, o horror vindo logo depois, associando o
horror com o choque. Algo compreensivel, porém questiondvel: “se terror € o momento
de apreensdo e suspense, de obscuridade e intangivel, ele se trata de expectativa. Se terror
¢ sobre expectativa, o horror que o segue deve vingar dada expectativa (ja que € o
momento em que somos apresentados ao que causava o medo e era intangivel no terror) e
elevar o estado de medo no qual o publico se encontra, do terrivel para o horrivel” *. O
horror deve ser o climax. Se o horror ndo vinga o terror que o precede, o filme deixa de
causar medo.

Afinal, o que é a sensacdo de terror? E aquela que precede o horror, onde nio se
sabe exatamente qual ¢ a ameaca: no terror o medo (medo sendo o estado causado pela
consciéncia de perigo) ¢ causado primariamente pelo desconhecido, € saber que se esta
em perigo sem saber o que exatamente € perigoso. Entdo, assume-se que durante a fase
do terror, parte significativa do medo ¢ criada pela sensagao do desconhecido. E aqui que
¢ possivel demonstrar como o horror ndo pode se resumir ao mero choque, ou como o
horror nao pode ser uma emog¢ao menos apurada que o terror. O horror ¢ 0 momento em
que o desconhecido acaba. Porém, se o medo até esse momento era um estado de terror e
era causado pelo desconhecido, tirando esse elemento por mostrar efetivamente o que
esta acontecendo, o medo nao acaba?

Na transicdo do terror para o horror, a sensacao do horrivel ndo pode se valer
apenas do puro choque, a revelagdo deve ser tdo aterrorizante e construida quanto a mera

ideia da revelacao. E por isso que o horror € uma emogao tdo importante quanto o terror,

*No original: “The difference between Terror and Horror is the difference between awful apprehension and
sickening realization : between the smell of death and stumbling against a corpse”
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se se resumir ao mero choque, o que o espectador sentira ao fim do filme serd decepgao,

ao invés daquele horror que se estende para além do extra-filme.
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