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Resumo: Investigamos o uso da musica no episodio Part 8§ da série Twin Peaks, que se
mostra importante na imersao e narrativa visual . Faz-se o uso limitado de dialogos em
grande parte das sequéncias principais, contendo a musica como direcionador e
referencial sonoro para os acontecimentos retratados. A andlise parte de fundamentos
elaborados por autores como Gorbman (1987), Martin (1990) e Carrasco (2003),
examinando a relacdo imagem-som.
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Resumo Expandido

O artigo tem como objetivo investigar o uso da musica no episédio Part § da série
Twin Peaks (David Lynch, 1990-91 e 2017), que se mostra um fator importante na
imersdo e narrativa visual. Faz-se o uso limitado de didlogos em cenas das sequéncias
principais, dispondo a musica como direcionador e referencial sonoro para os
acontecimentos retratados. A andlise fundamenta-se em autores como Gorbman (1987),
Mascarello (2006), Martin (1990) e Carrasco (2003), examinando as relagdes da trilha
sonora com os demais elementos da linguagem cinematografica.

A parte inicial do artigo situa certas inspiracdes e implicagcdes do diretor (David
Lynch) acerca do proprio trabalho, com a centralizacdo do tema que envolve o episodio
em questdo: a “origem” do bem e do mal. Em seguida, discute-se um dos aspectos mais
proeminentes do episddio: o surrealismo, fomentando as representagdes do inconsciente,

tendo presenca na expressao visual com influéncia na narrativa. A terceira parte discute o
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paralelismo sonoro, conforme se observa o uso de recursos semelhantes nas sequéncias,
no entanto, de maneiras opostas, realgando a natureza de imersao atmosférica da musica e
sua capacidade de fornecer uma potencializacao do significado visual em cada situagdo
especifica. O artigo, em seguida, analisa as musicas de cada sequéncia, com a forma de
vinculacao do som com elementos imagéticos, verificando, assim, as oposi¢des visuais e
sonoras das cenas, com a criacdo de metaforas (Martin, 1990) por meio do choque de
conteudo e sentido de ambos os segmentos.

A parte final do artigo € a conclusdo, por isso, ¢ possivel afirmar que a musica se
torna um fator narrativo para o desenvolvimento do episddio e para a imersdo do
telespectador ao que estd sendo na tela retratado. As musicas conseguem obter
importancia quando os didlogos se mostram ausentes; ndo existe subordinacdo a eles,
quando na maioria dos casos a fala tem maior significancia e peso narrativo. Em casos de
imersdo como do episodio The Return: Part 8§ de Twin Peaks, o espectador, mesmo ndo
consciente, ¢ um ouvinte direto e que absorve as informagdes fornecidas pelo som. As
diferencas de ambas sequéncias sdo claras em todos os aspectos: visuais, sonoros e
narrativos.

Enquanto a camera exerce sua funcao de situar o espectador imageticamente, as
musicas exercem a fun¢dao de propor a imersdo destes no que esta sendo contado,
fornecendo ambientacdo, direcionamento e oposi¢do. A composicao visual dos elementos
tem sua relevancia potencializada quando a composicao sonora € com ela sincronizada,
demonstrando a importancia da linguagem cinematografica ter todos os seus elementos
alinhados. A musica aqui, encaixa no visual, promovendo a imersao e o envolvimento na

narrativa.

Referéncias Bibliograficas

CARRASCO, Ney. Sygkhronos: a formac¢ao da poética musical do cinema. 1° edigdo.
Brasil. Via Lettera Editora e Livraria Ltda, 2003.

GORBMAN, Claudia. Unheard Melodies: Unheard Melodies: Narrative Film Music.
1° edicao. United States of America. Indiana University Press, 1987.

14
C\)j\/ *s, (inema Campus a Universidade
AudiovRualUEG e ( Estadual de Goias



8" SAU

SEMANA DE CINEMA E AUDIOVISUAL DA UEG

SOLUCOES CRIATIVAS NA ATUACAO PROFISSIONAL EM CINEMA E AUDIOVISUAL

MARTIN, Marcel. Le Langage Cinématographique. 1? edicdo. Les Editions du Chef,
1990.

MASCARELLO, Fernando. Historia do cinema mundial. 7° edi¢do. Brasil. Papirus
Editora, 2006.

15
Cinema Campus Universidade
%uamee Lararrse (3) Estadual de Goias



