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“OUTRAS CENTRALIDADES POSSIVEIS”

A centralidade é uma medida de importancia de um elemento dentro de um todo. E,
portanto, na relacdo entre as partes, na sinergia dos seus agentes e nas atividades em rede
que a centralidade se posiciona para, em um movimento continuo, se reposicionar no fluxo
das trocas. Por ser assimtao fluida, a dindmicado Audiovisual e seus espagos de producdo
e consumo podem promover conexdes e visibilidades, mas também exclusdes e
apagamentos. Enquanto expressdo cultural, prética social, fazer artistico, trabalho,
negocio, entretenimento, o Audiovisual faz da tela um territério.

Entdo nos perguntamos: qual a centralidade desse territério? Como se desenha a sua
cartografia? Esse encontro é um convite para pensarmos em outras centralidades possiveis,
tornadas realidade gracas as politicas ptiblicas federais e estaduais de fomento ao setor, a
criacdo de festivais e principalmente, ao estabelecimento e o crescimento expressivo da
oferta de cursos superiores na 4real, que ainda reverbera assimetrias, j4 que a Regido
Sudeste concentra a maior quantidade de cursos, mas também sedimenta a formacao de
profissionais locais em estados como Goias, Mato Grosso e Mato Grosso do Sul.

Nesse sentido e em consondncia com a proposta de articulagio e cooperagao
econdmica, que norteia o Consorcio Interestadual de Desenvolvimento do Brasil Central
(BrC), criado em 2015 e composto pelo Distrito Federal e os estados de Goias, Maranhao,
Mato Grosso, Mato Grosso do Sul, Rondonia e Tocantins, ensejamos na 11% SAU, a
realizacdo do 1° Encontro das Escolas de Cinema do Brasil Central.

Trata-se de uma oportunidade de, a partir da integracdo entre a formagdo académica
e o mercado audiovisual, promover um espaco de discussado sobre as desigualdades e

potencialidadesregionais elocais; e principalmente, tecer didlogos, trocas e parcerias entre

! De acordo com a Forcine, houve um aumento de 111,4% no periodo de quatro anos. Em 2016 eram 87 cursos
superiores de Cinema e Audiovisualenoiniciode 2020 passou a ser de 184 (considerando diferentes modalidades,
como bacharelado, tecnolégico, licenciatura, bem como presenciais, a distdncia e sequenciais). Fonte:
http:/ /www forcine.org.br/site/anais /numero-de-cursos-superiores-de-cinema-e-audiovisual-cresce-mais-de-
100-em-quatro-anos
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instituicdes de ensino superior, empresas e profissionais de tais estados, assim como de
outros ndcleos sudestinos que também vivenciam disparidades internas.

Mesmo que, em virtude da histérica concentracao de recursos financeiros (ptblicos
e privados) e da atuacao de produtoras e distribuidoras nacionais e estrangeiras, tenha se
consolidado o chamado eixo Rio-Sao Paulo, o cinema e o audiovisual feito em Recife/PE,
Cataguases/MG e Porto Alegre/RS e mais recentemente no centro-oeste, reconfigura a
nocao de regional e transborda os limites das hierarquias, conquistando visibilidade e
reconhecimento em festivais e mostras internacionais.

Embora demonstre fragilidades nesse atual momento de crise, a producdo
audiovisual tem criado um cenario fértil no Estado de Goiés e na Regido Centro-Oeste e
em outras diversas partes do pais, com a efervescéncia de diferenciadas narrativas,
estéticas e representagdes, que revelam imagens plurais, dindmicas especificas de criacao,

realizagdo e distribuigdo audiovisual. Enfim, descortinam outras centralidades possiveis.

Coordenacao 11? SAU UEG
Equipe 11* SAU UEG
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O PROCESSO CRIATIVO NA CONSTRUCAO DO CURTA-METRAGEM
“ACHO QUE SOU UM LOBISOMEM” 1

Luis Ricardo Gondim Silva2
Universidade Estadual de Goids (UEG)

Resumo: Este trabalho tem o objetivo de refletir sobre o processo de criagdo do curta-metragem
“Acho Que Sou Um Lobisomem”, realizado como exercicio na disciplina “Direcdo I”, do curso de
Cinema e Audiovisual da UEG. Discute-se aqui as regras do exercicio e as limitagdes impostas por
elas, e as possibilidades de se trabalhar o cinema de horror dentro desta proposta, se valendo de
sonoridades e artificios imagéticos para tornar a histéria verossimil.

Palavras-chave: Processo Criativo. Filme de Horror. Filme Universitario.

Resumo expandido

Esta comunicagdo apresenta parte do processo criativo do filme de curta-metragem
“Acho que sou um lobisomem”. O filme, surgiu como uma proposta para a disciplina de
direcdo I do curso de cinema e Audiovisual da UEG e tinha como objetivo principal
articular a cena do roteiro com camera e edicao.

Para a realizagdo do filme, foi proposto um exercicio que tinha um blocking
(movimentac¢do dos personagens dentro de uma cena) pré-definido e um nimero maximo
de planos e set-ups de camera (entre 20 e 30 planos)

Trés perguntas nortearam o planejamento do curta, que foram: o que os personagens
querem? Qual é sua dindmica de relacionamento e qual é a tensao principal da histéria?

Era preciso pensar também na circunstancia da a¢do que:

é simplesmente a situagdo em que os personagens se encontram. da perspectiva do
personagem, objetiva ou subjetiva - real ou imaginada. Dentro um roteiro de
longa-metragem, as circunstancias, especialmentepara personagens principais,
muitas vezes sdo explicitados no roteiro. Eles ndo estdo em disputa. Mas em curtas-

metragens a plena circunstancia do personagem pode ndo estar contida o texto.
(PROFERES, 2004, p.18, Traducédo nossa)

Fui diretor do curta-metragem e, com essas perguntas em mente, fomos desenvolver

o roteiro. Com base nas exigéncias da atividade, a sinopse definida foi: “Latifa sofre um

1 Trabalho apresentado a 11a SAU UEG e 1° Encontro das Escolas de Cinema do Brasil Central.
2 Graduando do 7° periodo do curso de Cinema e Audiovisual pela Universidade Estadual de Goias - UEG.
E-mail:luisricardog140@gmail.com
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ataque misterioso e vai para casa buscar apoio de sua namorada, que vé tudo como uma
enorme brincadeira, até descobrir que o ataque nao sé era sério, como tera consequéncias
assustadoras”. Dentro dessa sinopse tinhamos a circunstancia dramatica de Latifa (foi
atacada por lobisomens) e de sua namorada (que jogou videogame o dia todo), um desejo
de cena (Latifa querajuda, sua namorada quer lanchar) e uma dindmica de relacionamento
(Latifa vé sua namoradacomo um porto seguro, ja sua namorada vé Latifa como um
incomodo)

Com a equipe montada, tivemos o primeiro momento em que alinhamos as ideias,
inspirados, principalmente, por filmes de horror dos anos 70 e 80, como Suspiria (1977,
Dario Argento). Nesse filme de Dério Argento, acontecimentos estranhos circundam a
protagonista e o diretor usa a fusdo de sons e imagens para construir uma espécie de
pesadelo para o espectador.

Com essa referéncia, pensamos o projeto criativo (MORENO, 2016) com a equipe
escolhida para a producdo do filme. Conversamos sobre as luzes coloridas nao motivadas
para aumentar a estranheza da situacdo e a falta de simetria dos objetos de cena e
enquadramentos ndo convencionais para distanciar os acontecimentos do filme da
realidade. Também pensamos que poderia contribuir para a narrativa realizar a mudanga
da iluminacdo em um determinado ponto da histéria, a fuga da simetria nos objetos de
cena, como fazer um lobisomem barato e que comunicasse o monstro com o qual

queriamos trabalhar.

Frame do filme “ Acho que Sou Um Lobisomem”, de Luis Gondim. 2021
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Outra parte fundamental do exercicio era o trabalho com as atrizes, onde a prépria
natureza do género horror, juntamente com a andlise dos beats narrativos e de atuagao,
abriu possibilidades para participacdes das atrizes no processo de construcao da historia,
trazendo novas perspectivas para entender os personagens eo que acontecia antes e depois
da janela de tempo em que se passa a histéria.

O processo de montagem do filme foi provavelmente o mais desafiador, foi onde
vimos os erros e acertos e percebemos que ainda precisivamos pensar em solucdes para
chegar ao resultado desejado. Por exemplo: a sequéncia da transformagao de Latifa em

lobisomem.

Frame do filme “ Acho que Sou Um Lobisomem”, de Luis Gondim. 2021

A transformacdo contava com trés elementos, presas, garras e olhos, paradar
dindmica a montagem, e acabamos tendo problemas durante a filmagem com a execucao
da prétese das presas. Por conta disso, utilizamos recursos como aberragdes cromaticas,
para tentar trazer uma tensdo dramatica com o uso da cor. Também utilizamos o efeito
“echo” e insercdes de imagens de arquivo com olhos de animais na montagem para
criarmos alguns efeitos que fugiam da proposta original, mas entregaram um resultado
melhor do que o esperado ao demonstrar a estranheza do evento da transformagcao.

O filme, até o momento da escrita desse artigo, ainda ndo estd completamente

finalizado e sua finalizagdo de som esta sendo feita através de uma parceria com a Escola
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Superior de Mdusica de Lisboa e a Universidade Estadual de Goias, aumentando o ntiimero
de maos e mentes que se somaram para executar o projeto que tinha uma propostaoriginal

que foi cumprida e melhorada através do trabalho em equipe.

Referéncias Bibliograficas: C

PROFERES, Nicholas T. Film Directing Fundamentals: see your film beforeshooting.
2nd ed: Focal Press. 2004.

MORENO, Adriana. Produccién audiovisual amateur em Internet: ;creadores oyou-sers?
In: Ampliando campos de produccion- practicas y pragmaticas instituyentes. Secretaria

de Cultura de México. Instituto Nacional de Bellas Artes,2016.

Suspiria. Direcdo: Dario Argento. Producdo: Claudio Argento. Italia: Produzioni Atlas
Consorziate, 1977.
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A VIOLENCIA POLICIAL EM PERIFERIAS CARIOCAS SOB A OTICA DO
DOCUMENTARIO 1

Ricardo Gongalves de Moraes Silva?
Ceica Ferreira3
Universidade Estadual de Goias (UEG)

Resumo: Este trabalho integra uma pesquisa mais ampla sobre representacdes documentais acerca
da violéncia policial em periferias brasileiras. Com base em bibliografia sobre tal tema, na teoria
do documentario e em procedimentos de andlise de filmica de documentarios, se desenvolve um
exercicio analitico do documentario Auto de resisténcia (Natasha Neri e Lula Carvalho, 2018),
observando tanto os elementos da linguagem audiovisual quanto a construcdo narrativa.

Palavras-chave: Violéncia Policial. Representacdo. Documentario. Periferias.

Resumo expandido

Na cinematografia nacional, filmes de destaque como Carandiru (Héctor Babenco,
2003), Cidade de Deus (Fernando Meirelles, 2002) e Tropa Elite (José Padilha, 2007)
representaram policiais e os mais pobres, muitas vezes confirmando esteredtipos e
reforcando visdes pré-estabelecidas. No entanto, os documentarios tém se mostrado uma
ferramenta poderosa para apresentar as visdes de daqueles que sdo vitimas das politicas
de exterminio.

Nas ultimas duas décadas foram lancados varias produgdes sobre o tema da
violéncia policial, dos quais vale destacar Auto de resisténcia (Natasha Neri e Lula
Carvalho, 2018), que aborda os homicidios cometidos pela Policia Militar em &reas
periféricas do Rio de Janeiro sob o pretexto de “auto de resisténcia”, termo legal utilizado
para justificar a agressao ou mesmo o assassinato de supostos criminosos que venham a
resistir ou revidar a forga exercida pela policia.

Ao representar seus personagens ndo interferindo nas situagdes filmadas, este

documentéario pode ser classificado como observativo, segundo Nichols (2016). Tal

1 Trabalho apresentado a 11a SAU UEG e 1° Encontro das Escolas de Cinema do Brasil Central.

2 Bacharel do curso de Cinema e Audiovisual na Universidade Estadual de Goias (UEG). E-mail:
ricardomoraes_6@hotmail.com

3 Doutoraem Comunicagdo pela Universidade de Brasilia (UnB). Professora e pesquisadora do curso de Cinemae
Audiovisual da Universidade Estadual de Goids (UEG). E-mail: ceicaferreira@gmail.com
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narrativa acompanha os processos judiciais aos quais policiais foram submetidos e
apresenta o tema da violéncia de Estado a partir do ponto de vista das familias das vitimas
e também de personagens da vida politica da cidade.

Nesse sentido, os documentarios podem ser compreendidos como registros
histéricos, j4 que sdo representacdes da realidade, ou seja, pontos de vista sobre
determinados contextos sociais e sobre as demandas de grupos historicamente
marginalizados, que geralmente ndo tém suas demandas atendidas. Nesse sentido, é
importante ressaltar que tais produtos audiovisuais sdo constituidos de uma voz que
procura nos convencer, como aponta Nichols (2016).

Considerando tais aspectos e as contribui¢cdes de Mombelli e Tomain (2014) acerca
de metodologias de anélise de documentarios é que foram elaboradas trés categorias: 1-
Relatos da dor, 2- Discursos sobre seguranca publica e a letalidade policial e 3 - A justicae
o judiciario. Elas funcionam como direcionamento tanto para investigar os elementos
internos, que por meio da linguagem audiovisual compordo o filme; quanto para
investigar os aspectos externos, ou seja, o contexto social, econémico e politico no qual o
filme se insere.

Apresentamos aqui a categoria 1, que busca analisar quem sdo os familiares que
denunciam a perda, a violéncia e a dor de ter seus entes queridos mortos por agentes do
Estado e como suas vozes sdo inseridas no documentdario. Para isso, foi selecionada a
histéria de Ana Paula Oliveira (figura 1), mae de Johnatha., morto por policiais enquanto

voltava da casa de sua namorada na favela de Manguinhos.

Figura 1 - A dor de Ana Paula
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2-3

Fonte: Filme Auto de Resisténcia (Natasha Neri e Lula Carvalho, 2018)

Ana Paula é mostrada pela primeira vez no alto da laje de sua casa, em um plano
geral que destaca o céu do Rio de Janeiro e também uma visdo panoramica da favela onde
ela vive, nesse momento ela conta como brincava com seu filho. O recurso da continuidade
sonora faz com que antes da proxima cena ja seja possivel ouviros gritos de ordem de uma
manifestacdo, na qual juntamente com outras maes, Ana Paula denuncia a morte de seu
filho, baleado nas costas. Sua voz é reproduzida em voz over e transeuntes sdo mostradas
em primeiro plano, afetados pelo seu relato de dor.

Em seguida, ela e um grupo de maes caminham de maos dadas pelos corredores do
férum, elas conversam, compartilham suas dores e esperancas, fortalecendo lagos de unido
e apoio. Durante a audiéncia, o juiz Alexandre Abrahdo narra todo o inquérito e pergunta
para a testemunha (a tenente da UPP de Manguinhos) como se deu a morte de Johnatha.
Alterna-se a policial sendo interrogada e o grupo de mades como visdes opostas, ja que a
primeira d4 a versao da policial sobre o caso (ela afirma ter havido troca de tiros e que um
dos traficantes havia sido baleado, se referindo a Johnatha) e Ana Paula chora indignada
diante da a criminalizagdo deseu filho. Embora a primeira cena possa ser considerada uma
estratégia do documentario evidenciar ndo somente a proximidade da relagdo entre mae e
filho, mas também localizar geograficamente quem sao e de onde sdo essas pessoas, ou
seja, conferir-lhes humanidade; em contraponto, a policia enxerga jovens negros somente

como suspeitos, criminosos. Logo, a luta de maes, pais e familiares por justicacompreende
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a reivindicagdo para que policiais sejam punidos; e também a defesa da inocéncia de seus

filhos mortos.
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CARDAPIO ACADEMICO: DESCOMPLICANDO A ESCRITA CIENTIFICA!

Jaqueline Fonseca Veiga2
Universidade Estadual de Goids (UEG)

Resumo: O Cardédpio Académico é um programa audiovisual que objetiva descomplicar a escrita
cientifica por meio de uma narrativa transmididtica, mesclando linguagem gastronémica e
académica. A hipétese é que os manuais de producao cientifica comumente utilizados sdo recursos
eficientes, mas pouco atrativos. Ja o Cardapio Académico promove uma abordagem ladica sobre
a forma em processos de escrita académica, resultando em 5 animagdes que incentivam a
construcao de um estilo préprio de escrita.

Palavras-chave: Cardapio Académico. Transmidiatica. Escrita cientifica. Estilo. Animacao.

Resumo expandido

O Carddpio Académico é um produto audiovisual que une termos da gastronomia e do
meio académico e se propde a flexibilizar e tornar mais acessivel o que geralmente é
encontrado nos manuais de escrita cientifica, por meio de um estilo criativo, que incentiva
mais identidade na escrita. O programa se estrutura por meio de um cardapio académico,
ou seja, um carddpio que possui como entrada, pratos principais e sobremesas algum tipo
de trabalho académico. Dessa forma temos como corpus de pesquisa o proprio programa
Carddpio Académico e o modo engessado como normalmente a escrita cientifica se
configura, por meio do género textual/discursivo manual.

No meio académico, independentemente da area de atuacdo, é fundamental a
producdo de textos cientificos. No entanto, a forma instrucional como a escrita desses
textos é ensinada é bastante limitada, no sentido estrutural. O Cardapio Académico se
propde a flexibilizar e tornar mais acessivel o que geralmente é encontrado em manuais de
escrita cientifica, por meio de um estilo criativo, que proporciona mais identidade a escrita.

Trata-se de uma narrativa transmidia:

anarrativa transmidia é um recurso ideal para a aglutinacao dos resultados obtidos
durante o processo de pesquisa: sua configuracao hibrida e multiformato permite

1 Trabalho apresentado a 11a SAU UEG e 1° Encontro das Escolas de Cinema do Brasil Central.

2 Mestre em Lingua, Literatura e Interculturalidade pelo POSLLI/UEG (2020). Graduada em Letras Portugués/Inglése
suas respectivas Literaturas pela UEG (2018). Graduada em Cinema e Audiovisual pela UEG (2022). E-mail:
jaquelinefveiga@outlook.com
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- do ponto de vista das diferencas entre as disciplinas - a integracdo de todos em
sistemas que respondem a processos evolutivos, adaptativos, operacionais e ndo
lineares; estes identificariam descontinuidades estruturais como resultado de
reconfiguracdes infinitas e reorganizagbes constantes - causada, entre outras
coisas, pela troca incessante de dados ao longo do projeto. (MORENO, 2020, p. 117,
tradugdo nossa).

O principal objetivo deste trabalho é descomplicar a escrita académica por meio da
producdo transmidiatica e contribuir com o aumento da producao cientifica, tornando seu
fazer mais acessivel. A narrativa transmidia reside na percepgdo, “suas multiplas
estruturas sdo possibilitadas pela simulacdo que articula uma interface. Gragas as
potencialidades da interface eletronica, a narrativa transmidia articula diversos territorios
que transbordam espacos geograficos” (MORENO, 2020, p. 118, traducao nossa). Dessa
forma, essa acessibilidade aparece por meio de uma nova forma de ensinar, que utiliza
uma abordagem descontraida, associada a termos da gastronomia, que lembram uma
receita, e utilizam de outros recursos que facilitam a memorizagdo, como referéncias
musicais, por exemplo.

Por se tratar de um trabalho tedrico, pratico e experimental, lidamos com uma série
de metodologias. No que se refere ao objetivo do trabalho, temos uma metodologia
exploratéria, que visa identificar algo e levantar problemas e hipdteses. Nesse caso
identificamos a burocratizacdo e a rigidez do processo de escrita cientifica e consideramos
que seja um problema, porque torna o processo de escrita algo mais dificil do que deveria
ser. Também lidamos com uma metodologia aplicada, onde ndo sé identificamos o
problema como também propomos solugdes. Dessa forma, trabalhamos com um método
hipotético-dedutivo em que as experiéncias e os processos de subjetivagdo do sujeito
interferem na identificacdo do problema e na forma como ele é resolvido.

Os pressupostos tedricos que norteiam este trabalho sdo baseados nos estudos de
Bakhtin (2003), Possenti (2002) e Foucault (2009), para refletirmos acerca da fungao autor.
Mobilizamos os estudos de Marcuschi (2002), Bakhtin (2003), Fossey (2008) e Aronchi de
Souza (2013) acerca dos géneros textuais, discursivos e géneros da televisdo interativa.
Para abordar as camadas do processo criativo, nos pautaremos nos estudos de Camargo-

Borges (2020), Ribeiro (2015) e Moreno (2016). Também nos apoiaremos nos pressupostos
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tedricos de Henry Jenkins (2009) para discutir aspectos da transposicdo miditica e da
cultura da convergéncia.

Ao lidarmos com producdo académica, um dos principais problemas que temos é a
forma. A rigidez do texto cientifico muitas vezes pode inibir a criatividade. Os manuais de
textos técnicos cientificos muitas vezes apresentam linguagem complexae pouco acessivel.
Em virtude disso, nos deparamos com os seguintes problemas: o género
textual / discursivo manual é o ideal para abordar o processo de escrita académica? E
possivel descomplicar a escrita académica através de uma abordagem transmidiatica? A
escrita académica tem receita? E possivel deixd-la mais atrativa sem que ela perca a
eficiéncia?

A hipotese é que os manuais sao, de fato, eficientes, mas podem existir abordagens
mais atrativas. E possivel adaptar e simplificar a linguagem, é possivel apresentar tudo
isso por meio de midias diversas, é possivel realizar uma transposi¢do midiatica dos
manuais impressos convencionais para o YouTube, por meio de uma animagdo. A escrita
académica ndo tem receita exata, mas existe um mise en place que nos da a base, e nos
deixa mais autdnomos no processo de escrita, nos faz buscar um estilo e empodera a nossa

escrita.
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ELENA COMECA A DANCAR: O MODO DE SER FEMININO
NO ENSAIO DE PETRA COSTA!

Leticia Benevides Aratjo Almeida?
Alexandre Tadeu dos Santos?
Universidade Federal de Goids (UFG)

Resumo: De forma introdutoria, este trabalho pretende olhar para o modo de ser feminino a partir
do filme-ensaio Elena (2012) de Petra Costa. A diretora desvela um modo de ser particular ao
realizar o filme, compartilhando suas vivéncias, lembrancas com sua irmd mais velha e
pensamentos em pulsos, como um fluxo de consciéncia. Tendo comobase a presenca ativa de Petra
e arelacdo com outras mulheres de sua histéria, objetiva-se realizar uma analise filmica pensando
neste possivel devir-mulher.

Palavras-chave: Filme-ensaio. Feminino. Andlise filmica. Elena.
Resumo expandido

"Elena comega a dangar" (ELENA, 2012) quando a sua irma mais nova, Petra Costa,
nasce junto ao fim da ditadura militar no Brasil e sua familia sai da clandestinidade. O
filme volta a se colorir consagrando o nascimento de Petra Costa e a vivacidade de Elena
em tempos de liberdade. Porém, essa existéncia é atravessada pelas dificuldades do devir-
feminino. Por meio de imagens de arquivo, entrevistas, videos caseiros, ensaios
fotograficos essas experiéncias femininas sdo desveladas. Parto para minha reflexao que
busca pensar sobre o modo de ser feminino no filme-ensaio Elena (2012), realizado por
Petra Costa, observando uma possivel feitura particular de uma realizadora mulher. Além
do modo que o ser feminino ocupa e é ocupado pelo mundo ou, o que é ainda mais
relevante, deixa de ser ocupado por este segundo uma afinacdo de espirito particular da
falta presente na questdo, me instiga o fato de Elena (2012) ter sido o filme documental
mais assistido em 2013 (TAVARES, 2017).

Sua relevancia se mostra maior por ndo ser uma realidade dos filmes dirigidos por

! Trabalho apresentadoa11a SAU UEG e 1° Encontro das Escolas de Cinema do Brasil Central.

2 Mestranda pelo Programa de P6s-Graduacdo em Comunicacdo (PPGCOM) pela Faculdade de Informacéo e
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Estado de Goids (FAPEG). E-mail: leticiabene.a@gmail.com
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mulheres. Somente vinte anos apés o surgimento do cinema documental brasileiro,
diretoras passaram a ganhar impulso neste estilo filmico. Segundo Karla Holanda (2015),
essas realizadoras procuram preencher os espagos deixados na histéria politica brasileira.
"[...] ndo se trata somente de uma busca da histéria perdida, mas de uma busca também de
si, de um espago nem sempre ocupado." (HOLANDA, 2015). Petra Costa parece fazer o
mesmo nessa busca pelo que fica de sua irma falecida se deparando com seu préprio ser.

Trabalho com a hipétese de que Elena (2012), utilizando da linguagem ensaistica,
explora e expde as particularidades do seu modo de ser feminino segundo a afinacdo de
espirito da falta, que remete a finitude de um modo particular. Essa tonalidade afetiva
parece emergir como tal - algo préprio do ser - ao se impessoalizar na mistura das
vivéncias de Petra e de sua irma. Todavia, mesmo tratando de assuntos universais que
atravessam o devir-feminino, como a soliddo e o suicidio, o filme-ensaio retrata as
fragilidades do modo de ser feminino burgués, branco e "pouco correspondem as
espoliacdes que afetam pessoas racializadas, das classes populares." (GUSMAN, p. 86,
2021). Segundo Maria Lugones (2011) mulheres negras e proletdrias sao excluidas da
propria categoria "mulher" e a violéncia imposta para esses corpos se distanciam da
construgdo de ideal feminino que parece compor a obra de Petra. Mesmo aceitando essa
hipotese, a obra ndo perde sua poténcia e possibilita, através dessas discussdes abertas,
que outras cineastas explorem as lacunas deixadas.

Em um primeiro momento, pretendo fazer uma revisao bibliografica do conceito de
filme-ensaio e uma breve exposicdo do Elena (2012), para, em seguida, refletir sobre o
modo de ser feminino nesse contexto. Com essa fundamentagdo, partirei para a apreensao
das complexas relagcdes que se estabelecem entre o filme e o devir-mulher.

Partindo da anélise filmica, logo no primeiro minuto de filme, nos deparamos com
uma analogia a vida que se esvaino fluxo, o curso da vida: vemos tecidos floridos, folhas
e flores escorrerem no que parece ser um rio, levando a matéria morta ou sem vida por
seus efltavios. O plano é bem préximo e as texturas ficam aparentes. Essa cena se repete ao
final do longa, mas agora de um plano médio revelando mulheres correndo no rio. Petra

parece se afogar como a personagem Ofélia em Hamlet de Shakespeare para reencontrar a
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vida. Em entrevista para a Revista Cult em 2013, a diretora conta sobre sua inspiracdo
shakespearianaem que viu em Oféliaum arquétipo presente nelae em sua irma mais nova.
”[...]Eu via muitas garotas passando por situagdes parecidas, por crises existenciais, nessa
transicdao.” (COSTA, 2013).

Ofélia, Petra, Elena, Leticia, Giovanna, nos afogamos nesse devir-feminino. Estamos
em constante procura e nesse ato de afogar e renascer, podemos nos encontrar ou nos
perder. Uma circularidade prépria do existir (ek-sistir), nosso ser-ai. A diretora, ao longo
do filme, reivindica o seu ser na falta de si do outro, expondo a forma como ela ocupa e é
ocupada pelo mundo segundo o ser feminino. A forma como ela se ocupa de Elena e por
ela é ocupada e, ao que parece, deixada vazia também. Essa reivindicacao do "direito de
olhar" (MIRZOEFF, 2016) sobre a morte de sua irma constata a sua autonomia, a liberdade
de ser outro como condigdo prépria do existir. Essa possibilidade de olhar foi ampliada
para quem assiste a Elena (BENEVIDES; SANTOS; COCA, p. 296, 2021). A danca comeca
e finaliza o filme. Mas, agora, é Petra quem sai da clandestinidade do luto e pode dancar

nas ruas, como Elena com o fim da ditadura militar.
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REFERENCIAS ESTETICAS PARA UM FASHION FILM DE MODA AGENERO!

Jade Quege de Moraes?
Ceica Ferreira3
Universidade Estadual de Goias (UEG)

Resumo: Considerando a potencialidade do audiovisual e das redes sociais na divulgacdo de
marcas, conteados e valores, este trabalho apresenta asreferéncias estéticas utilizadasna producao
de um fashion film de moda agénero, intitulado Libélula. Tal produgdo articula pesquisa
bibliografica sobre género e moda; e também o fashion film como estratégia que articula cinema,
moda e publicidade.

Palavras-chave: Moda, género, agénero, fashion film, Libélula.
Resumo expandido

No mundo ocidental, de maneira predominante, antes mesmo de nascer um bebé ja
tem seu género pré-definido. Se a crianga tiver pénis sera menino e usaréd azul, mas se tiver
vagina, entdo s6 pode ser menina. Quando nascer, ela usara vestidos rosa com babados e
lacinhos; e terd a orelha furada para usar brincos. Dessa maneira, desde os primeiros dias
devidaja somosforcados/asa nos vestir de maneira especifica, que nos confina nos limites
de cada género (LOURO, 2001).

Em contraponto, tem-se a moda agender, também chamada de genderless, plurissex
ou gender-bender, que visa [...] “a eliminagdo de qualquer rastro de simbolos associados
culturalmente a feminino ou masculino. Trata-se de pecas neutras, que fogem de
estere6tipos histéricos e culturais”. (SANCHEZ; SCHMITT, 2016, p.10), ou seja, a
prioridade é se sentir bem e confortavel, ter a liberdade de vestir o que quiser sem apagar
a nossa identidade.

O cinema e o audiovisual tém muito para contribuir na representagdo dos avangos
da ndo-binaridade, ainda mais com a expansdo das redes sociais, nas a producdo dos
chamados fashion films, género audiovisual que promove a identidade das marcas e sua

proximidade com o ptblico (HORSKI, 2012).

! Trabalhoapresentadoa 11a SAU UEG e 1° Encontro das Escolas de Cinema do Brasil Central.
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Nesse contexto, é que nasce a proposta de criacdo/producdo de um video para
Jacobina, marca de moda agénero existente em Goidnia. Uma das inspiracdes para essa
nova colegdo sao as libélulas do artista plastico goiano Pitagoras (Fig. 1).

Figura 1. Insects (Pintura, Pitagoras, 2020)
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Fonte: Perfil do artista no instagram

Apesar das obras terem caracteristicas voltadas para indagacdo e isolamento da
existéncia, a luz, as cores, as técnicas usadas sdo escolhidas de forma que as deixam
sofisticadas, este ¢ um ponto em comum com a marca Jacobina, que mistura elementos do
chamado street wear, um estilo das ruas, urbano, com elegancia. Logo, utilizando a mesma
referéncia, surgiu a proposta do filme de moda, Libélula.

As libélulas significam transformagao e mudanga, elas comecam suas vidas na agua,
se adaptam para evoluir, quando amadurecem trocam de cor, comegam a voar livremente
e a qualquer momento podem trocar a direcdo do voo, representando assim leveza e
autonomia principios que inspiram a ideia do fashion film que desejo realizar e se
conectam com alguns pressupostos da moda agénero que é renovagdo, descoberta,
adaptabilidade e liberdade.

Dessa forma, vale destacar trés fashion films que constituem referéncias estéticas: 1-
The Knights of Knightsbridge, dirigido por Nick Knight (figura 2), que utiliza a partir da
proposta da colecdo, a divisdo de tela para mostrar angulos diferentes do mesmo modelo;
2- Hidden, dirigido pelo coletivo DBLG (em parceria com a loja de departamento Harrods)
(figura 2) é inspirado na colecao de estreia do design Vincent Lapp, que explora a conexao

entre a forma e as forcas elementares, tal filme utiliza a tela dividida em trés, mas as vezes




OUTRAS
CENTRALIDADES

1° Encontro das
= [Escolas de Cinema e Audiovisual
do Brasil Central

11° SAU - Semana de
Ginema e audiovisual da UEG

isso se torna apenas figurativo, uma vez que as imagens se completam além da divisdo e
os modelosndo apresentam identidade ou qualquer caracteristica de género. O filme A/W
17: Dark Matter (Rei Nadal, 2017) (Figura 3) para a cole¢do de outono inverno do estilista
de sapatos Nicholas Kirkwood é a terceira referéncia utilizada, que vai além da estética da
tela fracionada. O cendrio e o uso da camera com ponto de vista foram usados como
inspiracdo, a modelo caminha pelas estruturas lineares e geométricas de forma sensual

exalando alto nivel de confianca.

Figura 2 — Frames de The Knights of Knightsbridge (1), Hidden (2) e A/W 17: Dark Matter (3).

—

Fonte: Youtube

Portanto, a partir da proposta da colecao e dessas referéncias estéticas foi criado o
roteiro inspirado na vida desses insetos, comecando com o elemento 4dgua sendo
representado por um aquario de vidro e finalizando com o elemento ar, simbolizado pelo
vento vindo do uso de um ventilador (figura 3). Caracteristicas metélicas estdo presentes
durante todo o filme, remetendo a aparéncia das asas das libélulas, que apresentam

coloracao metélica nos matizes de amarelo, rosa, roxo, laranja e verde.

Figura3- Frames do fashion film Libélula (Jade Moraes, 2021)
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A montagem teve grande importancia, jA que a principal caracteristica sera
evidenciar a pluralidade, com a tela dividida fazendo alusdo a conexdao dos corpos, que
parecem distantes, mas na verdade estao proximos; em simultaneo, as imagens se diferem,
mas também se completam; tém movimentacdo suave e desenhada combinada com

coreografia no ritmo da musica.
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ON HERO-STORIES: UMA PERSPECTIVA TOLKIENIANA
DA NARRATIVA NO CINEMA!

Gabriel Ovidio de Avila2
Joanise Levy3
Universidade Estadual de Goias (UEG)

Resumo: ComoJ. R. R. Tolkien pode contribuir para o trabalho do roteirista? O autor de O Senhor
dos Anéis possui consideragdes académicas importantes acerca da narrativa ficcional, dentro do
campo da literatura e dos contos orais. Este trabalho busca, por meio de uma anélise comparativa
entre os escritos tolkienianos e a estrutura de alguns filmes, compreender como a teoria narrativa
que Tolkien apresenta pode auxiliar na escrita de roteiros.

Palavras-chave: J. R. R. Tolkien. Narrativa. Roteiro. Cinema. Literatura.

Resumo expandido

Este trabalho apresenta parte da pesquisa de conclusdao de curso, em andamento,
realizada na gradua¢do em Cinema e Audiovisual da Universidade Estadual de Goiés.
Temos por objetivo encontrar, por meio de uma anélise comparativa, aproximacdes entre
os escritos de J. R. R. Tolkien e a estrutura narrativa de alguns filmes, particularmente
dentro do género de super-herdis.

Tolkien, é famoso por sua carreira académica e especialmente por seus livros: O
Hobbit (1937) e O Senhor dos Anéis (1954), que sdo fonte narrativa primaria para o roteiro
de filmes que se tornaram grandes sucessos. Tolkien possui alguns estudos conceituados,
dentre eles estd o ensaio On Fairy-Stories (1964), no qual apresenta caracteristicas que
definem se uma narrativa pode ou nao ser classificada como uma boa estéria* de fadas.

Partindo da visdo de Tolkien sobre as estérias de fadas, chegamos a hip6tese de que
o autor apresenta algumas idéias que podem ser aplicaveis, ndo sé aos contos de fadas,

mas também em outros tipos de narrativa ficcional, como por exemplo os filmes de super-

! Trabalhoapresentadoa 11a SAU UEG e 1° Encontro das Escolas de Cinema do Brasil Central.

2 Graduando do 7° periodo do curso de Cinema e Audiovisual da Universidade Estadual de Goiés. E-mail:
gabriel.avila@aluno.ueg.br

3 Doutora em Estudos Filmicos e da Imagem pela Universidade de Coimbra, e Doutora em Literatura pela
Universidade de Brasilia. Professora do curso de Cinema e Audiovisual da Universidade Estadual de Goiés. E-
mail: jolevy.ueg@gmail.com

4 A Harper Collins Brasil opta pelouso de estéria aoinvés de histéria devido a importancia dos termos story e
history nas obras originais. O termo, embora antigo, ainda estd emusona lingua portuguesa, como definea
autoridade da Academia Brasileirade Letras (2004).



mailto:gabriel.avila@aluno.ueg.br

OUTRAS
CENTRALIDADES

1° Encontro das
= [Escolas de Cinema e Audiovisual
do Brasil Central

11° SAU - Semana de
Cinema e audiovisual da UEG

heréis. Tal constatacdo pode contribuir para a compreensao de outros géneros narrativos,
além de auxiliar na criacdo de roteiros.

O discurso de Tolkien no ensaio On Fairy Stories, que é o objeto principal da
pesquisa, serd aplicado sobre a trama de alguns filmes, realizando uma andlise
comparativa, para evidenciar, quais elementos narrativos estdo ou ndo consonantes coma
teoria tolkieniana. Dessa maneira, serd possivel compreender quais as particularidades das
ideias de Tolkienque podem ser empregadasna escrita de roteiros, ou ao menos promover
uma reflexdo produtiva a respeito da teoria que o escritor apresenta e das estérias que
filmamos.

O principal filme escolhido para a anélise é Homem Aranha: Sem Volta Para Casa
(Jon Watts, 2021), pois o enredo sugere conexdes entre a teoria de Tolkiene o cinema. Os
elementos narrativos essenciais que Tolkien defende serao examinados dentro da trama
do filme. Para uma melhor compreensdo destes elementos, o reconhecimento de cada um
sera feito dentro da propria obra do professor Tolkien, O Senhor dos Anéis, cujo o enredo
foi sendo desenvolvido seguindo as ideias do On Fairy-Stories, como o préprio Tolkien
defende: “o resultado foi inteiramente benéfico a O Senhor dos Anéis, que foi uma
demonstracdo pratica das opinides que expressei.” (2006). Através do estudo apurado de
cada elemento, poderemos inferir melhor, se a teoria é aplicavel ou ndo a outros géneros
narrativos.

Com a pesquisa, contribui¢des serdo feitas aos estudos de roteiro e aos estudos
tolkienianos. Pesquisas sobre de Tolkien tém crescido no pais, variam entre artigos,
monografias, dissertacdes e teses de literatura (2019), filosofia (2007), teologia (2012),
filologia (2012) e tantas outras areas diversas. H4 também espago para estudos
cinematograficos, que ndo se resumem apenas a andlises da trilogia de filmes O Senhor
dos Anéis.

Esse estudo sera pautado nas bases trazidas por Syd Field (2001) e nas ideias
apresentadas por Christopher Vogler (2015) que faz uma transposicao dos conceitos
expostos por Joseph Campbell (2004) sobre narrativas que a humanidade sempre contou,

a teoria de Campbell é conhecida como a jornada do heréi. Usando esses alicerces,
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almejamos identificar contribui¢des da teoria narrativa de Tolkien aos estudos de roteiro.
Afinal, os filmes da franquia O Senhor dos Anéis sdo a maior prova de que as ideias

tolkienianas sobre como contar uma estéria podem ser efetivas e benéficas para o cinema.
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DA PAISAGEM A SOLIDAO:
RETRATOS DA CIDADE A PARTIR DE TRES FILMES!

Allana Calil Dotto Silvaz
Leonardo Gomes Esteves3
Universidade Federal do Mato Grosso (UFMT)

Resumo: A supermodernidade molda asrelagdes humanas a partir da velocidade, assim, notam-
se novas concepgoes de tempo, espaco e individuo. Utiliza-seasnogdes abordadas por Augé (1994)
e Costa (2015) para refletir como esses reflexos sociais sao retratados na América Latina através do
cinema. Parte-se da perspectiva de trés obras - Medianeras: Buenos Aires na era do amor virtual
(2011), O signo da cidade (2007) e Nao por acaso (2007) - para meditar sobre essa ideia nesse
conjunto de filmes.

Palavras-chave: Cidades. Cinema latino-americano. Sociedade. Perspectiva. Paisagem.

Resumo expandido

A paisagem enquanto perspectiva e meio molda, delimita e reflete as relacdes e
comportamentos humanos no espago contemporaneo. Assim como o mundo representado
pelo cinema, “a paisagem é, portanto, o que entendemos como ‘real’” (COSTA, 2015, p.
301). A partir de Cauquelin (2007), Cosgrove (1998), Duncan (2004) e Schama (1996), Costa
(2015, p. 301) define a paisagem como “sempre uma producado: sejauma pintura, um filme,
um jardim, ou uma cidade”. Indo além, a paisagem é também “expressao, uma forma de
ver e entender o mundo, ela ndo é apenas tudo que a vista abarca, mas, ao contrario, ¢ uma
forma culturalmente estabelecida de ver as coisas, um enquadramento, uma composigao”
(COSTA, 2015, p. 301). Dito isso, é possivel afirmar que o filme enquanto cidade-paisagem,
ou vice-versa, exprime o ponto de vista de uma determinada sociedade, épocaelocal. Algo
que é notavel no curta-metragem A chegada do trem na estacdo (1895), dos irmaos Lumiere.

A partir da limitagdo do enquadramento, duragdo do plano e toda a mise-en-scene,
define-se época, sociedade, local e cultura especifica: Estacdo de La Ciotat, Franga, século
XIX. A eclosao de um novo século,juntamente a nocao de globalizagdo, altera a perspectiva

do espago-local como cidade, o que ird implicar na forma como a cidade sera representada

! Trabalhoapresentadoa 11a SAU UEG e 1° Encontro das Escolas de Cinema do Brasil Central.
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no cinema. Marc Augé (2012) explica como os lugares se estabelecem na
contemporaneidade e acabam afetando as relagdes de identidade e representagdo como
comunidade, resultando na soliddo. A supermodernidade traz consigo as figuras de
excesso,a superabundancia da informacao e do espaco, assim como a individualizac¢do das
informagdes. Essas caracteristicas sao vislumbradas no que o autor chama de “nao-lugar”.
Esses espacgos sao destinados ao transito acelerado “das pessoas e bens (vias expressas,
trevos rodovidrios, aeroportos) quanto os proéprios meios de transporte ou os grandes
centros comerciais, ou ainda os campos de transito prolongado onde sdo alojados ou
refugiados do planeta.” (AUGE, 2012, p.36). Bipolarizados, assim como tudo no mundo
globalizado, os ndo-lugares, segundo Augé, vivenciam essa realidade e a da relagao dos
individuos com esses espacos.

Tanto a globalizacdo quanto a supermodernidade “emancipa certos seres humanos
das restricdes territoriais e torna extraterritoriais certos significados geradores de
comunidade” (BAUMAN, 2008, p. 25). A exclusdo da identidade é originaria das figuras
de excesso de Augé (2015), por essa razdo, “assim como os lugares antropolégicos criam
um social organico, os ndo-lugares criam tensao solitaria” (AUGE ,1994, p. 87). Assim, este
trabalho pretende analisar trés longa-metragens que retratam essas perspectivas e os
reflexos da soliddo em duas das maiores metrépoles da América do Sul (Sdo Paulo e
Buenos Aires) a partir de semelhancas narrativas. Nao por acaso (2007) de Philippe
Barcinski, O signo da cidade (2007) de Carlos Alberto Riccelli e Medianeras: Buenos Aires na
era do amor virtual (2011) do diretor argentino Gustavo Taretto. Embasado nesse corpus
filmico, trabalha-se a hipétese de que cada diretor exprime a sua paisagem e enquadra as
suas perspectivas sobre a supermodernidade ao filmar as cidades. Essas sdo janelas, que
embora globalizadas, traduzem diferentes realidades padecentes dos males

superinformativos que afligem a todos, independente da cidade e até do pais.
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TRANSMUTACAO ARTISTICA EM GRANDE OTELO:
DAS CHANCHADAS AO MODERNISMO 1

Larissa Acosta Canavarros 2
Leonardo Gomes Esteves 3
Universidade Federal de Mato Grosso (UFMT)

Resumo: Alcada a sua figura em meio a carnavalizagdo, Grande Otelo cai em derrocada com o
esgotamento das chanchadas. Reerguendo-se a partir dos reflexos tropicalistas, na representacao
de um heréisem carater (Macunaima,1969), ndo demora,contudo, a saltar para o cinema marginal.
Sob uma anélise bibliografica e de sua extensa filmografia, a presente proposta visa prospectar
sobre a questdo da transmutagdo em sua obra, das comédias musicais ao modernismo, através das
nuances de suas performances.

Palavras-chave: Grande Otelo. Transmutacdo. Cinema brasileiro. Performance.

Resumo Expandido

Construindo sua imagem inicialmente nos picadeiros, Grande Otelo dispensa
qualquer tipo de introdugdo - carrega em seu nome a plenitude e a propriedade
imensurdvel de um artista que estampa em seus detalhes a representatividade brasileira.
Dentro do cendrio das chanchadas, destacou-se pelas idealizacdes arquetipicas de
personagens comicos, explorando sua habilidade com o samba nos filmusicais da
Atlantida, e o trabalho em conjunto com Oscarito, na consagra¢do da dupla preto-branco.
Para tal, Augusto (1989, p. 14) aponta o trabalho da produtora como uma ocasido
especifica, pois “em nenhum outro momento de sua trajetéria o cinema brasileiro se
relacionou tao intensa e carinhosamente com o grande ptublico” como nos tempos em que
a Metro tropical4, apesar das precariedades, abria alas para uma produgao em cadeia.

Dentre os periodos de producao filmica brasileira, Otelo conseguiu se embrenhar em

cada um de seus ciclos com relativa facilidade. Envolveu-se em projetos de cunho mais

! Trabalho apresentadoa1la SAU UEG e 1° Encontro das Escolas de Cinema do Brasil Central.
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4 Em referéncia a releitura do esttidio americano Metro Goldwyn Mayer (MGM), feita por Sérgio Augustoem
seureferido livro a respeito da Atlantida Cinematografica.
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dramaticos, alguns dos quais beiravam uma representagdo biografica da persona por tras
da personagem, como Moleque Tido (1943) e A dupla do barulho (1953). Por vezes, se
enveredou pela dramaticidade intensa, emprestando-lhe a alma e o corpo a filmes como
Também somos irmdos (1949), Rio zona norte (1957) e Assalto ao trem pagador (1962).

Com o enfraquecimento das chanchadas, em meados da década de 60, elesai de foco
e retorna estrelando o modernismo tropicalistade Joaquim Pedro de Andrade na figura de
Macunaima. Dessa forma, ele abre as portas para o viés do cinema de invencao,
concebendo, com Julio Bressane, algumas figuras metaféricas. Dentre elas, estdo: Divina
Dama (A familia do barulho, 1970), o rei do baralho, Sinh6 (A agonia, 1978), e a si mesmo,
no preltdio antolégico Viola chinesa (1975).

Analisando os papéis desempenhados pelo ator, percebe-se que, para além dos
estere6tipos de moleque malandro das comédias musicais, o potencial de Otelo transborda
os confins de seu pequeno corpo. E preciso salientar como “sua enorme versatilidade e sua
capacidade de renovacdo o colocam sempre em contato com as novas tendéncias do
cinema brasileiro” (RAMOS, 1995, p.529).

O rei do baralho (1973) apresenta, em sua metalinguistica cinematogréfica, um Otelo
autobiogréfico, que representa a si mesmo nos minutos iniciais do filme e a visdo externa
do publico a seurespeito, no decorrer da pelicula. Ap6s observar uma atuacgao tdo apegada
ao porte de sua figura, e os relatos dados em sua entrevista para Odete Lara (1970) sobre
sua durarealidade, fica clara a distingdo intencional construida para o projeto. Destaca-se
aqui a discrepancia em relacdo a Moleque Tido, a partir de leituras feitas sobre o filme -
tido como perdido - que relatam uma dramatizacdo mais fiel as verdadeiras origens do

ator. Entende-se, portanto, que Otelo

representa varios tipos semelhantes-diferentes, fez muito, fez tanto, que passou
depois de muito fazer outros, fazer a si. Do ator vario passouao ator préprio! Mas
esse proprio é mistura. E arte. Foi do ator ao nao-ator.[...] Chegou a isso depois de
ser tudo, percorrer e circunavegar a si, treinar, sofisticar-se e de ator-alguém
alcancou o ator-ninguém. (BRESSANE, 1996, p. 29)

Originalmente dirigidas a José Lewgoy, Bressane poderia aplicar estas mesmas

palavras a Grande Otelo, que prosperou em uma dobra de filmes tao particulares, como o
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drama, as comédias e a margindlia; diferente de seu parceiro no humor, Oscarito. O que
levanta a questdo: por que Otelo?

O presente estudo, através de revisdo bibliogréfica e analise filmica, pretende
levantar a hipdtese da persona de Grande Otelo como um intérprete de tamanha
versatilidade que transcende sua dimensao biografica. Por meio de uma transmutacao, ele
deixa de representar apenas sua vida, passando a ser “algo ai de uma biografia do cinema
brasileiro” (PIGNATARI, 1995, p. 48). Essa metamorfose é sua - ndo seria mais escada de
ninguém?. Seus trabalhos oscilam entre o comico e o dramético; entre personagem e
biografia pessoal. O proprio modernismo estrutura operacdes alegoricas diferentes.
Grande Otelo é um signo que simboliza diferentes valores, a depender de onde se coloca
- tempo, espaco e amplitude: para o cinema de estidios, um icone do humor com potencial
igualmente valido para enredos draméticos; para o cinema moderno, um agente de
transformacdo, como uma referéncia estrutural e emblematica da instituicio cinema

brasileiro.
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CONSTRUINDO O ARCO DE REDENCAO DE UM VILAO!

Louise Quenehen Marinho?
Joanise Levy?
Universidade Estadual de Goias (UEG)

Resumo: Este trabalho apresenta parte da pesquisa ainda em desenvolvimento sobre a construcao
do arco dramético do vildo que se redime ao fim da narrativa, de maneira que sua trajetoria seja
justificada por sua redencao, a partir do estudo do personagem Zuko, antagonista da série animada
de televisdo Avatar: A lenda de Aang (Bryan Konietzko e Michael Dante DiMartino, 2005-2008).

Palavras-chave: Vildo; antagonismo; roteiro; arco de personagem; Zuko
Resumo expandido

Este trabalho apresenta parte da pesquisa de conclusao do curso, ora em andamento,
realizada no ambito da graduagdo em Cinema e Audiovisual da Universidade Estadual de
Goias. Propomos analisar a construgao do arco de redencdo de um vildo através de Zuko,
antagonista da série animada de televisao Avatar: A lenda de Aang,.

Criada por Bryan Konietzko e Michael Dante DiMartino, a série foi originalmente
exibida entre os anos 2005 e 2008 no canal norte-americano Nickelodeon. Apresentou, ao
longo de trés temporadas, a transicio de Zuko do papel de antagonista para aliado
imprescindivel do protagonista, Aang, na jornada para impedir a dominagao da Nacdo do
Fogo sobre outras nagdes do mundo ficcional.

Partimos da hipotese de que é possivel estruturar o arco do antagonista/vilao para
que se redima no fim, desde que o autor construa para a personagem um arco dramaético
coerente e se atente a certos elementos que contribuem para essa composigdo. A redencao
do vildo representa, portanto, um desvio do desfecho frequentemente dado a tal
personagem: sua derrota pelas mados do herdi.

O arco dramatico da personagem é assunto discutido ndo somente no campo da

literatura, mas também por autores que tratam sobre a elaboracdo de narrativas

! Trabalhoapresentadoa 11a SAU UEG e 1° Encontro das Escolas de Cinema do Brasil Central.

2 Graduanda do curso de Cinema e Audiovisual da Universidade Estadual de Goids (UEG). E-mail:
louguenehen@outlook.com

3 Doutora em Estudos Filmicos e da Imagem pela Universidade de Coimbra, e doutora em Literatura pela
Universidade de Brasilia. Professora do curso de Cinema e Audiovisual da Universidade Estadual de Goias. E-
mail:jolevy.ueg@gmail.com
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cinematograficas e televisivas. Dicas de construgdo desses arcos podem ser encontradas
em Manual do roteiro, de Syd Field (2001), e Story, de Robert McKee (2006) — consagrados
como leituras essenciais para todo roteirista. Entretanto, esses livros abordam a concepgao
do antagonista, principalmente o vildo, de modo superficial. Citam-no como sujeito que se
opOe ao protagonista e serve como obstaculo em seu caminho, ndo como personagem com
arco proprio.

Christopher Vogler, em seu livro A jornada do escritor (2006), discute o arquétipo da
“Sombra”, que representa o lado obscuro de uma histéria — fraqueza, sentimentos
negativos oureprimidos, destruicdo, morte, etc. Por vezes, esselado obscuro se materializa
na figura do antagonista, criado em funcdo do heréi e simbolizando sua outra face, seus
temores e/ou defeitos.

O antagonista pode nao ser, contudo, somente uma personagem, mas uma instituicao
ou grupo de pessoas. Ndo é em todo caso que o antagonista corresponde ao vildo de uma

histéria. Segundo Robert McKee,

‘Forcas do antagonismo’ ndo sereferem necessariamente a um antagonista ou vilao
especifico. Em géneros apropriados, arquivilées, como o Exterminador do Futuro,
sdo 6timos, mas por ‘forcas do antagonismo’ queremos dizer a soma total das
forcas que se opde ao desejo e a necessidade da personagem. (MCKEE, 2006, p.
301)

O vilao, por sua vez, se caracteriza como a personificagdo, sobretudo, do mal. Comete
atos repugnantes, criminosos e imorais para realizar seus planos. A pesquisa em
andamento, entretanto, trard tais termos como equivalentes, pois é comum que o
antagonista se encaixe nessa defini¢do. Pensando nisso, é possivel guid-lo para a sua
redencdo na composicdo de seu arco dramatico. Personagens comumente passam por
algum tipo de transformacdo ao longo da narrativa, de acordo com as circunstancias em
que se encontram, e isso ndo exclui o antagonista — que pode se arrepender de seus atos e
desejar se retratar, se assim o roteirista decidir.

Podemos observar uma crescente e curiosa tendéncia de parte do publico a
simpatizar com vildes. Isso leva a igualmente crescente produgao de obras audiovisuais

que dao destaque a essas personagens e buscam tornéd-las palataveis ao ressaltar aspectos
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“redimiveis” de seu cardter, indicando uma aquiescéncia posterior a causa do heréi. A
pesquisa se desenvolvera, portanto, em torno do estudo do arco dramético do vildo que se

redime ao fim da narrativa, de modo que sua trajetéria seja justificada por sua redencgéo.
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NEORREALISMO ITALIANO E SEU CONTEXTO HISTORICO!

Renato Moreira Araujo?
Roberto Abdalalunior3
Universidade Federal de Goids (UFG)

Resumo: O movimento neorrealista apareceu em condicdes bastante peculiares e ocontexto tanto
social como politico teve grande influéncia em seu surgimento. Apesar de sua efemeridade,
produziu varios dos filmes mais importantes para a histéria do cinema que sao influentes ainda
hoje, mesmo que sua proposta de transformar tanto a sociedade quanto o cinema nao tenha se
concretizado efetivamente.

Palavras-chave: Neorrealismo; cinema; histdria; sociedade.

Resumo expandido

O neorrealismo italiano foi um movimento de duracdo breve mas que teve enorme
influéncia nocinema a nivel mundial. Ele teve seu surgimento pouco apéso fim da segunda guerra
mundial, em uma Italia com variascidadesem ruinaseenfrentando graves problemas sociais como
miséria e desemprego.

O filme Roma Cidade Aberta (1945) é considerado o marco inicial desse movimento (Fabris,
1996). A obra comegou a ser filmada logo ap6s que a capital italiana entdo ocupada pelos alemaes,
foi libertada pelos aliados. Sendo que o longa foi produzido com um pequeno orgamento, diante
do fato de que muitos esttidios de cinema foramdanificados pela guerra. Muitas filmagens foram
feitas em locagdes, ainda que a utilizacdo de estidios nesse filme ndo tenha sido totalmente
abandonada nas cenas internas.

A relagao entre cinema e a histéria foi sistematizada sobretudo por Marc Ferro (2005), que
em seus escritos colocava que existia uma certa lacuna ou até mesmo menosprezo pelos
historiadores da sua época, por analisar os filmes como documentos histéricos com a mesma
importancia que as fontes escritas.

Os principais objetivos de seus textos eram analisar tanto a relacdo que os filmes tinham

com seus contextos histéricos em que foram produzidos, como o impacto queo cinema causa no

! Trabalhoapresentadoa 11a SAU UEG e 1° Encontro das Escolas de Cinema do Brasil Central.
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seu publico, na interpretagao de acontecimentos histéricos sobre determinados pontos de vista.
Para demonstrar essas relagdes, Marc Ferro (2005), fez varias anédlises de filmes tanto da Unido
Sovietica quanto da Alemanha no periodo nazista para demonstrar suas teorias.

A hipotese mais provavel é a de que as caracteristicas do neorrealismo italiano de fazer um
cinema comuso de locagdesea utilizagao deatoresndo profissionais foi feita por uma necessidade
- diante de um contexto onde a Cinecitta, principal estidio italiano, foi danificado - ou pela situacao
econdmica que dificultava a realizagao de grandes produgdes, também foi feita intencionalmente

como proposta estética de fazer contraponto aos filmes realizados durante o periodo fascista.
O movimento tem como integrantes principais trés cineastas: Roberto Rossellini,

Vittorio de Sica e Luchino Visconti.

Roma cidade aberta é considerado o marco inicial do movimento, tendo sido um enorme
sucesso de publico e critica (Sorlin, 1998) e abrindo as portas para o sucesso do cinema italiano a
nivel mundial que fora seguido por filmes como Vitimasda Tormenta (1946) de Vittorio deSica, Paisa
(1946) de Roberto Rossellini, no entanto, logo o neorrealismo nao teve o mesmo sucesso que teve
inicialmente na Italia. Ladroes de Bicicleta (1948) que mesmo ganhando um Oscar nao teve tanto
sucesso comercial, fracasso ainda maior foi A Terra Treme (1948) de LuchinoVisconti.

Para Fabris (2006), o declinio do neorrealismo se daria tanto pela perda de interessedo
publico, que procurava filmes mais escapistas como as comédias italianas ou os filmes de
Hollywood, quanto por uma certa rejeicao e desconfianga desses filmes pelas autoridades politicas
e religiosas, por serem acusados de representarem uma imagem negativa da Italia. Assim como a
Italia passaria por um processo de recuperacdo econdmica, que transformaria o pais em que a
maioria da populagao vivia no campo e era da classe trabalhadora, em uma sociedade urbanizada
e com vdarias pessoas indo para a classe média onde aquela realidade retratada no neorrealismo
tinha sofrido transformacgoes.

Por fim, os préprios diretores que ajudaram a estabelecer o movimento logo no comego da
década de 50 com filmes como Stromboli (1950) de Roberto Rossellini e Milagre em Milio (1950) de
Vittorio de Sica foram se afastando gradativamente da estética neorrealista, seja incorporando
como questdes mais existenciaise religiosas e nao tao diretamente sociais, como o segundo filme

mencionado flerta com o fantastico ainda que a temética social ainda esteja presente.

Referéncias Bibliograficas
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PECA PODCAST:
NARRATIVA SONORA DA HISTORIA DA PUBLICIDADE EM GOIAS!

Bruno Amorim 2

Clara Idiorié3

Felippe Augusto*

Gabriel Alexandre Guarita®
Guilherme Gomes®

Raquel Pereira Rosa?”

Georgia Cynara Coelho De Souza8

Universidade Estadual de Goias (UEG)

Resumo: Pe¢a Podcast resulta de uma pesquisa sobre a histéria da publicidade em Goiés, onde

destacamos seus principais agentes pioneiros. Uma das publicacdes utilizadas é o artigo
Publicidade e propaganda em Goids - historia e estorias (CRUVINEL; SANTOS, 2006). Como
metodologia para a realizagdo e producao do podcast, foram realizadas reunides e gravacdes
online, com o objetivo de apresentarpara a sociedade a histéria da publicidadeno estado de Goias
de uma forma mais descontraida e divertida.

Palavras-chave: Podcast. Historia. Publicidade em Goias. Propaganda.
Resumo expandido

Narrativa sonora em formato podcast, em que buscamos, de forma descontraida,
divulgar a histéria da publicidade em Goids, a qual, devido afalta de arquivamento, conta
hoje com pouco material produzido sobre o tema (CRUVINEL; SANTOS, 2006;
GODINHO, 2006). O Pe¢a Podcast lembra histérias degrandes produtoras, emissoras de

televisdo e agéncias de publicidade que foram de fundamental importancia para que a

1 Trabalho apresentado a 11a SAU UEG e 1° Encontro das Escolas de Cinema do Brasil Central.

2 Graduando cursando o terceiro periodo do curso de Cinema e Audiovisual na Universidade Estadual de Goias. E-
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mail: guilherme.gomes@aluno.ueg.br
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publicidade goiana se estabelecesse, além de trazer o contexto histérico politico da época.
Para isso, resgatamos pecas publicitarias e histérias que comecaram na década de 1930.

A escolha de produzir um podcast da-se porque permite que os ouvintes consigam
aprender sobre o contetido enquanto realizam outras atividades. O publico-alvo sdo os
estudantes de publicidade, cinema e audiovisual, além de todos os interessados pela
histéria da publicidade em Goias.

Além da divulgacao histérica, buscamos aplicar os principais fundamentos sonoros
na producao de narrativas; utilizar ferramentas basicas de captagdo de som; ter nogdes de
gravagdo de sons com midias méveis para produtos audiovisuais; desenvolver a atuacao
pelavoz e acompreensdo dosom em camadas (voz, ruido e musica); identificar e conhecer
os principaisnomes da publicidade no estado de Goiés; e gerar um sentimento de nostalgia
para o publico-alvo lembrando as propagandas e jingles que fizeram histéria na
publicidade goiana.

A publicidade e propaganda goianas foram capazes de vencer desafios pela ousadia
e capacidade de promover os produtos de modo atrativo, desde seu inicio, ainda no século
XIX. Assim, este trabalho justifica sua importancia como um veiculode compartilhamento
e registro dessa histéria, que serd contada por meio de um podcast descontraido, que
poderé alcancar a juventude, que muitas vezes, pela falta de material, ndo tem acesso a
obras que ajudem a compreender a publicidade e propaganda atual.

Uma extensa pesquisa foi realizada para a produgdo do roteiro, o modelo escolhido
para a escrita do mesmo foi o de duas colunas, acerca de propagandas emblematicas que
marcaram época e estdo até hoje presentes no imaginério da populacdo goiana. O podcast
foi produzido inteiramente online, com reunides de pauta via Google Meet, onde também
houve leituras antecipadas do roteiro, o que nos permitiu uma maior facilidade na hora
das gravagdes feitas pelo programa Discord, com gravagdes separadas de cada voz - o que
facilitou a edigdo no software Audacity. Foram pesquisados os dudios das propagandas
escolhidas e feito o download, para inserirmos na poés-producdo do programa, como
também bancos de misicas livres de pagamentos de direitos autorais para complementar

o background (BG) da narrativa.
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Peca Podcast é composto por trés apresentadores (Clara Idiorié, Augusto Ramos e
Bruno Amorim), que contam essa histéria através de um bate-papo leve, inserindo e
relembrando durante a conversa jingles marcantes que todo goiano conhece como os das
empresas, Tropical Pneus®, Supermercado Marcos!?, Lojas Star’s Chic!!, Fosquimal? e
outras.

Como resultado da pesquisa, aprendemos que a politica esteve muito ligada ao
surgimento da publicidade no estado, tendo assim uma grande importincia para
impulsionar as primeiras pegas publicitarias produzidas naquela época. E apesar da
escassez de materiais sobre a histéria da publicidade no estado e da dificuldade dese obter
informagdes a respeito do assunto, obtivemos éxito ao colocar de forma clara dentro do
roteiro o que queriamos apresentar para que a sociedade possa ter acesso facilitado ao
contexto histérico, e que futuramente possam ser desenvolvidos outros materiais

envolvendo o assunto.
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PODCINEMA: PODCAST SOBRE SALAS DE CINEMA EM GOIAS!

Ana Vitdria Sifuentes Moraes?
Maria Alice Rezende Silva®

Victor Leonardo Farias Souza*
Gedrgia Cynara Coelho De Souza®

Universidade Estadual de Goias (UEG)

Resumo: PodCinema é um podcast informativo sobre cinema e audiovisual, com abordagem
leve e didatica, que busca despertar o interesse em jovens apaixonados pela sétima arte. Neste
episodio, trés amigos da faculdade (uma apresentadora e dois convidados) contam como eram as
primeiras salas de cinema em Goids. A produgao surgiu a partir de pesquisas e conversas via
whatsapp, tendo como base o livro de Ledo e Benfica Goids no Século do Cinema (1995).

Palavras-chave: Podcast. Salas de cinema. Producdo audiovisual. Cinema em Goias.
Resumo expandido

Este trabalho descreve a concepcdo e producdo de um episédio do PodCinema,
podcast informativo sobre cinema e audiovisual. Tendo como tema especifico as salas de
cinema de Goids, o PodCinema se aproveita do formato online, multiplataforma e sob
demanda do podcast para contar como essas salas surgiram, quem foram os responsaveis
por elas e como eram os filmes nelas exibidos, além de oferecer dicas sobre quais salas
frequentar na capital goiana.

A estreia da sala cinematogrifica aconteceu em clima de grande euforia e
expectativas. “Apenas 14 anos separava aquele histérico dia 13 de maio da pioneira
exibigdo no Saldo Indiano do Gran Café de Paris, que maravilhou o publico e foi o grande

acontecimento do século” (LEAO; BENFICA, 1995). De acordo com os autores, a primeira
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projecdo em Goias aconteceu em 1909, no Theatro Sao Joaquim, na antiga capital Vila Boa
de Goyaz, sob a chancela da Empresa Recreio Goyano: foram projetadas “comédias,
dramaéticas e phantasticas". Durante a década de 1910, quando o cinema se firmava como
forma de entretenimento, os filmes eram curtos (entre 10 e 20 minutos) e contavam com o
acompanhamento dos musicos da Banda do Exército. Posteriormente, o primeiro cinema
goiano passou a usar orquestra propria para acompanhar os filmes.

Com o advento do som, em 1928, as orquestras foram relegadas ao segundo plano;
dez anos depois, Wadjou da Rocha Lima inaugurou, na Cidade de Goiés, o primeiro
cinema falado do estado, o Cine Progresso. Hoje, sao mais de 52 unidades somente na
capital Goiania, tendo Goias cerca de 395 salas.

Em Goidnia é de suma importancia, seja do ponto de vista de acessibilidade ou da
perspectiva de incentivo ao mercado audiovisual local, ir a uma sala de cinema que nao
seja a de uma rede presente em grandes shoppings. O microempreendedor de uma sala de
cinema “de rua” proporciona precos mais acessiveis. Além de aquecer o mercado
audiovisual local, gera maior visibilidade para as produc¢des do estado, incentivando
novas obras e maior engajamento do puablico.

A partir da criagdo e gestdo das camadas e propriedades do som, pudemos montar,
em podcast, uma narrativa sonora que fizesse o ouvinte conhecer mais sobre os cinemas
de nosso estado, de forma dindmica e divertida. O podcast foi concebido e produzido
inteiramente online, com a elaboragdo do roteiro feita apds pesquisas e debates via
whatsapp. A gravacdo de voz da apresentadora e dos convidados foi feita pelos
gravadores dos proprios celulares e computadores de cada um, e a edigao, realizada por
meio do aplicativo CapCut, onde foram reunidos a gravagdo de cada participante, a
vinheta e os efeitos sonoros pesquisados pelo Youtube. Para manter um ritmo leve e
divertido, acrescentamos ao fundo musical musicas dos anos de 1970 e 1980 para, assim,
no desenvolver da histéria, remontarmos a época da criagdo das salas de cinema.

Enfim, pudemos conhecer a histéria das salas de cinema em Goids, percebendo suas
transformacdes e compreendendo sua inter-relacdo com o contexto sociocultural e

econdmico de Goids, além de ter tido a experiéncia de contar essa histéria usando
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ferramentas basicas para o registro sonoro e aplicando os fundamentos do som na

construcao da narrativa.
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A CAMERA DELAS
O PODCAST SOBRE MULHERES, FILMES E GOIANIDADES!

Anna Carolina Coppe?
Virginia Pecanha3
Gedrgia Cynara Coelho De Souza*

Universidade Estadual de Goias (UEG)

Resumo: A criacdo de A Camera Delas, podcast sobre mulheres, filmes e goianidades, para
resgatar a memoria cinematogréfica feita por mulheres em Goids, e escutar algumas de suas
realizadoras. Realizamos pesquisa bibliografica e entrevistas com a cineasta e professora Rosa
Berardo, a primeira mulher goiana a dirigir o primeiro filme goiano em pelicula 35 milimetros; e
a editora de video e técnica de som, Cindy Faria. Como resultado, verifica-se a necessidade de
mais informagdes a respeito da tematica.

Palavras-chave: Podcast. Realizadoras Goianas. Mulheres. Cinema em Goiés.
Resumo expandido

O radio passou por uma 'radiomorfose' (PRATA, 2008), um processo de
reconfiguracdes, fazendo com que fosse integrado e potencializado pelos mais recentes
processos tecnologicos informaticos e comunicacionais (WINTER, 2020): o podcast surge
no inicio dos anos 2000 como parte disso (KISCHINHEVSKY, 2016).

De acordo com dados do portal Statista (2021), ha um crescimento do consumo de
podcasts nos tltimos anos: em 2020 o nimero de ouvintes de podcasts chegou a mais de
485 milhdes ao redor do mundo. Além da versatilidade, o podcast traz também a
possibilidade de democratizagdo tanto da producdo como do consumo de contetdo,
oferecendo ainda novas possibilidades para mulheres.

Abordaremos as discussdes a respeito da importancia do protagonismo feminino no

audiovisual, sobretudo em Goias. De acordo com dados da Agéncia Nacional do Cinema

! Trabalho apresentadoa1la SAU UEG e 1° Encontro das Escolas de Cinema do Brasil Central.

2 Graduanda cursando o terceiro periodo do curso de Cinema e Audiovisual na Universidade Estadual de Goias.
E-mail: anna.oliveira@aluno.ueg.br

3 Graduanda cursando o terceiro periodo do curso de Cinema e Audiovisual na Universidade Estadual de Goiés.
E-mail: virginia.pecanha@aluno.ueg.br

4 Orientadora do trabalho, desenvolvido nas disciplinas Realidade Regional do Audiovisual e Narrativas
Sonoras. Professora do Curso de Cinema e Audiovisual na Universidade Estadual de Goiés. E-mail:
georgia.cynara@ueg.br
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(ANCINE), dos filmes brasileiros lancados em 2018, apenas 20% foram dirigidos por
mulheres, 25% tiveram mulheres assinando o roteiro e 12% contavam com mulheres na
direcdo de fotografia. Tais nimeros se assemelham também na televisao, onde 15% das
obras do mercado televisivo foram dirigidos por mulheres e 24% roteirizado por elas.

Quando analisamos a realidade do audiovisual goiano, a auséncia de dados sobre o
trabalho das mulheres é notavel, como bem identifica Cindy Faria (2019). Nosso trabalho
entdo estd em, através da criagdo do A Camera Delas, resgatar essa memoria
cinematografica de diretoras goianas, como também dar voz as atuais realizadoras na
regido, em um espago marcado pela presenga masculina.

A respeito do tema mulheres e cinema em Goids, foram utilizados sobretudo os textos
de FARIA (2019). A respeito do formato podcast, recorremos a PRATA (2008),
KISCHINHEVSKY (2016) e VIANA (2020). Usamos também dados quantitativos
publicados pela ANCINE (2019). Foram feitas entrevistas qualitativas com a autora do
texto base e egressa do curso de Cinema e Audiovisual da Universidade Estadual de Goisés,
Cindy Faria; e arealizadora e professora Rosa Berardo, reconhecida por ter sido a primeira
goiana a dirigir o primeiro filme goiano em pelicula 35 mm. As perguntas previamente
realizadas foram: a) Como surgiu o seu interesse pelo cinema, e quais sdo suas principais
influéncias cinematogréficas? b) Para vocé, qual a importancia de ter mulheres nas
principais ocupagdes do audiovisual - direcdo, roteiro e atuagao? c) Enquanto mulher, do
inicio da sua carreira até os dias de hoje, como vocé percebe o mercado de trabalho do
cinema voltado a uma perspectiva de género? d) Que conselho vocé daria as mulheres que
querem trabalhar com cinema?

O podcast possui cerca de 12 minutos, com, toda a paisagem sonora produzida por
noés. Devido a pandemia acarretada pela COVID-19, as entrevistas foram realizadas de
forma remota, através do aplicativo multiplataforma WhatsApp, e a gravacao foi feita pelo
aplicativo Discord. Durante todo o processo, foi possivel para ndés aprendermos e
escutarmos mulheres que fizeram e fazem histéria na regiao, e que sao desconhecidas para

o grande publico.
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VISIBILIDADE E MEMORIA NA WEBSERIE DOCUMENTAL
MULHERES ROTEIRISTAS 1

Victoria Pereira Nolasco?2
Louise Quenehen Marinho3
Joanise Levy*

Universidade Estadual de Goias (UEG)

Resumo: Este trabalho apresenta a producao da websérie Mulheres Roteiristas desenvolvida pelo

projeto de extensao Trama-Narrativas Audiovisuais e Criagdo de Roteiros, vinculado ao curso de
Cinema e Audiovisual da UEG. Disponivel no YouTube, a websérie busca dar visibilidade ao
trabalho de mulheres roteiristas. Ao refletir sobre o aspecto pedagogico dessa experiéncia,
constatamos que ela contribui para a ampliagao do conhecimento sobre a histéria do roteiro e a
atuacao de mulheres no cinema.

Palavras-chave: Roteiristas. Roteiro. Cinema. Mulheres no cinema. Trama.

Resumo expandido

Este trabalho apresenta a producdo da websérie documental Mulheres Roteiristas
desenvolvida pelo projeto de extensdo Trama-Narrativas Audiovisuais e Criacdo de Roteiros,
vinculado ao curso de Cinema e Audiovisual da UEG. Disponivel no YouTube, a websérie
busca dar visibilidade ao trabalho de mulheres roteiristas. A primeira temporada, lancada
entre setembro de 2021 e margo de 2022, contou com nove episédios, com uma média de
oito minutos de duracdo cada.

A tematica da websérie atende aos objetivos do projeto Trama de produzir contetidos
educativos que tenham o roteiro como foco. Percebemos que sdo escassos os registros
sobre o processo de criagdo e a trajetéria profissional de roteiristas, fato que se torna
ainda mais critico quando fazemos um recorte de género e verificamos a desproporcao

no nimero de mulheres roteiristas em comparacdo ao namero de homens.

1 Trabalhoapresentadoa 11*SAU UEG e 1°Encontro das Escolas de Cinema do Brasil Central.

2 Graduanda do curso de Cinema e Audiovisual da Universidade Estadual de Goias (UEG). E-mail:
victoria.nolasco@aluno.ueg.br

3 Graduanda do curso de Cinema e Audiovisual da Universidade Estadual de Goias (UEG). E-mail:
louquenehen@outlook.com

4 Doutora em Estudos Filmicos e da Imagem pela Universidade de Coimbra, e doutora em Literatura pela
Universidade de Brasilia. Professora do curso de Cinema e Audiovisual da Universidade Estadual de Goias. E-
mail: jolevy.ueg@gmail.com
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Segundo dados do boletim Celluloid Ceiling, elaborado pelo Center for the Study of
Women in Television and Film da San Diego State University, o percentual de mulheres
roteiristas nas 250 producoes norte-americanas de maior bilheteria em 2021 foi de 17%.
Apenas quatro pontos percentuais a mais do que em 1998, quandoo estudo apontou uma
atuacao de 13% de mulheres roteiristas.

Avaliando os dados contidos no boletim elaborado pelo Grupo de Estudos
Multidisciplinares da A¢do Afirmativa, vinculado a Universidade Estadual do Rio de Janeiro,
confirmamos a atuacdo ainda menor de mulheres roteiristas no Brasil. O referido estudo,
de 2017, que a época contou com dados do Observatorio Brasileiro do Cinema e do Audiovisual
(OCA-ANCINE), informa que, nos filmes brasileiros com publico acima de 500 mil
espectadores, entre os anos de 1970 e 2016, a participacdo de mulheres roteiristas foi de
apenas 8%.

Frente a esses dados, o Mulheres Roteiristas tem o propodsito de contribuir com a
criacdo de um acervo que dé visibilidade e ajude a resguardar a memoria de roteiristas
importantes na histéria do cinema e audiovisual.

O processo de producdo da websérie segue algumas etapas. Comeca com uma
pesquisa extensa sobre a vida, carreira e processo de escrita das roteiristas escolhidas. As
referéncias sdo encontradas em entrevistas, artigos académicos, reportagens e outras
fontes. A partir dessa pesquisa, um primeiro rascunho do roteiro do epis6dio é escrito em
formato de duas colunas (dudio e video). Esse documento passa por trés revisdes para a
checagem de informacdes incorretas, correcdo de erros gramaticais e organizagao do texto
para seguir uma narrativa coerente sobre a trajetéria pessoal e profissional da roteirista.

A proxima etapa é a gravagdo da narracdo, cujo tom é mais coloquial. Na fase de
edicao dos videos, a narracao vai se juntar a varios elementos: imagens recortadas, videos,
lettering, efeitos graficos, musicas e efeitos sonoros. A identidade visual da websérie,
concebida na edicdo, confere um estilo dindmico de colagem de imagens. Essa escolha
estética impde um grande trabalho de pesquisa de imagens em fotos e videos que mais do

que ilustrar, vao se colocar em didlogo com a narrativa.
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Os quatro primeiros episédios da websérie sdo destinados a trajetéria de AliceGuy-
Blaché, considerada a primeira roteirista da histéria, também diretora e produtora. Com
uma carreira na Franca e nos Estados Unidos, ela legou importantes contribui¢des ao
cinema narrativo. Ja o quinto epis6dio apresenta Adélia Sampaio, considerada a primeira
roteirista negra do Brasil.

A partir do sexto episodio, com a roteirista brasileira Melanie Dimantas,
estabelecemos alguns critérios para a selecdo das personagens. Dariamos prioridade a
mulheres que atuassem exclusivamente como roteiristas. Isso reduziu ainda mais nossas
opgdes, uma vez que boa parte das mulheres que assinam o roteiro, também assumem a
direcao de seus proprios filmes.

No sétimo episddio, trouxemos Suso Cecchi D’Amico, roteirista do neorrealismo
italiano, e estabelecemos uma alterndncia, por episddio, entre roteiristas brasileiras e de
outras nacionalidades. Com Fernanda Young, roteirista deséries de televisao, no oitavo
episédio, ampliamos nossas escolhas para além do cinema. Fechando a primeira
temporada da websérie, no nono episédio com Yoko Mizuki, que atuou na era de ouro do
cinema japonés, assumimos o desafio de encontrar referéncias ndo apenas em produgdes
ocidentais.

Ao refletir sobre o aspecto pedagégico dessa experiéncia extensionista, constatamos
que ela fomentou o desenvolvimento de competéncias audiovisuais na equipe de
realizadoras®, tais como pesquisa, escrita de roteiros, narragdo, edigdo e veiculacdo de
contetidos em plataformas digitais. Além de ser uma atividade formativa, a websérie
contribui para a ampliacdo do conhecimento sobre a histériado roteiro e sobre a atuagao

das mulheres no cinema.

Referéncias bibliograficas
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OUTRAS
CENTRALIDADES

, POSSIVEIS
1° Encontro das

= [Escolas de Cinema e Rudiovisual

do Brasil Central

11° SAU - Semana de

Cinema e audiovisual da UEG

013 03 de junho de 2022

Cidade de Goids

Disponivel em: http:/ / gemaa.iesp.uerj.br/ wp-
content/uploads/2017/06/Boletim_Final7.pdf. Acesso em: 15.mai.2022

LAUZEN, Martha M. The Celluloid Ceiling in a Pandemic Year: Employment of
Women on the Top US. Films of  2021. Disponivel  em:
https:/ /womenintvfilm.sdsu.edu/wp-content/ uploads/2022/01/2021-Celluloid-
Ceiling- Report.pdf. Acesso em: 15.mai.2022

MULHERES  Roteiristas. Canal Trama UEG. YouTube. Disponivel em:

https:/ / www.youtube.com/ playlist?list=PL_Tjp4DomaT6W4WurmsZ2Nei8alvyQKZL.
Acesso em: 15.mai.2022



http://gemaa.iesp.uerj.br/wp-
http://www.youtube.com/playlist?list=PL_Tjp4DomaT6W4WurmsZ2Nei8aIvyQKZL

OUTRAS
CENTRALIDADES

1° Encontro das
= [Escolas de Cinema e Audiovisual
do Brasil Central

11° $AU - Semana de
Ginema e audiovisual da UEG

EXPOSICAO MULHERES PIONEIRAS DO CINEMA 1!

Anna Carolina Coppe?

Clara ‘Rewai’6 Idiorié Xavante®
Felippe Augusto Ramos*
Virginia Pecanha®

Ceica Ferreira®

Universidade Estadual de Goias (UEG)

Resumo: A exposicao on-line Mulheres Pioneiras do Cinema foi uma atividade extensionista que
se propunha resgatar a histéria cinematografica das mulheres no ambito internacional. Foi
realizada durante a disciplina de Histéria do Cinema 1, a partir de pesquisa bibliogréfica, as/os
estudantes pesquisaram a respeito da vida e obra de 20 mulheres que se destacaram em seus
trabalhos, mas que foram por vezes negligenciadas.

Palavras-chave: Mulheres. Pioneiras. Histéria do cinema.
Resumo expandido
Quando pensamos nos grandes nomes da Histéria do Cinema, por vezes a maioria
dos nomes sdo de homens, como os irmdos Lumiére, Georges Mélies e WaltDisney, como
principais referéncias em suas dreas. No entanto, as mulheres estdo presentes desde a
criacdo da sétima arte em diversas funcdes, como diretoras, roteiristas, fotégrafas,
montadoras, figurinistas, profissionais de som, entre outras. A propédsito, a propria
linguagem filmica é legatariando de um homem, e sim de uma mulher: Alice Guy Blaché.
Até os anos 1920, 50% dos filmes eram realizadas por mulheres, conforme destaca o
documentério “A mulher criou Hollywood (Clara Kuperberg e Julia Kuperberg, 2016),
mas apOs a crise de 29 e com o crash da bolsa de valores de Nova York, muitos

empresdrios decidiram investir na indtstria do cinema, iniciando assim o processo de

1 Trabalho apresentadoa 11*SAU UEG e 1°Encontro das Escolas de Cinema do Brasil Central.

2 Graduanda cursando o terceiro periodo do curso de Cinema e Audiovisual na Universidade Estadual de Goiés.
E-mail: anna.oliveira@aluno.ueg.br

3 Graduanda cursando o terceiro periodo do curso de Cinema e Audiovisual na Universidade Estadual de Goiés.
E-mail: claraidiorie@aluno.ueg.br

4 Graduando cursando o terceiro periodo do curso de Cinema e Audiovisual na Universidade Estadual de Goiés.
E-mail: ramosfelippe@aluno.ueg.br

5Graduanda cursando o terceiro periodo do curso de Cinema e Audiovisual na Universidade Estadual de Goias.
E-mail: virginia.pecanha@aluno.ueg.br

¢ Orientadora do trabalho, desenvolvido na disciplina Histéria do Cinema 1. Professora do Curso de Cinema e
Audiovisual na Universidade Estadual de Goias. E-mail: conceicao.silva@ueg.br
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silenciamento, negligéncia e ignorancia tanto da producdo, quanto do legado das
inimeras mulheres na histéria canoénica do cinema.

Quando nos remetemos a industria hollywoodiana atual, de acordo com dados
recentes, publicados no “Celluloid Ceiling”, um documento anual produzido pelo
“Center for the Study of Women in Television and Film” (Centro de Estudo de Mulheres
na Televisdo e Filmes), da Universidade de San Diego, em 2021 o namero de diretoras
reduziu para 17%, considerando os 250 filmes de maior bilheteria no ano. A mudanga
pode ndo parecer tdo significativa, mas quando o assunto sdo as produgdes campeds de
bilheteria, a queda foi de 16% em 2020 para apenas 12%em 2021.

Por meio de uma lista disponibilizada pela professora da disciplina, com nomes de
vérias cineastas de todo o mundo, a turma foi dividida em grupos onde foi realizada uma
curadoria interna. Ao total, foram escolhidas 20 mulheres com trajetérias relevantes na
histéria do cinema mundial desde o final do século XIX até os dias de hoje, foram
considerados seu pioneirismo histérico mundial e nacional, assim como as diversas
fungdes e atuagdes, nacionalidades e pertencimento étnico-racial; outro aspecto levado
em consideragdo foi a disponibilidade de informacdes on-line sobre as mulheres
previamente listadas. Desse conjunto, podemos citar por exemplo, a diretora senegalesa
Safi Faye e a roteirista estadunidense Frances Marion, que integraram a exposicao on-line
Mulheres Pioneiras do Cinema.

Quanto a producdo da exposicao, as principais dificuldades que os grupos tiveram
foi encontrar materiais e pesquisas em portugués, fotos das cineastas em set e os videos
legendados. Ha pouco material relacionado a essas mulheres, o que reforca como foram

e ainda sdo negligenciadas.

Em decorréncia da pandemia de COVID-19, a exposicao foi produzida por meio da
Artsteps, uma ferramenta digital gratuita que permite navegar, visitar e criar galerias
virtuais em 3D. Foram exibidas minibiografias fotos, videos curtos com entrevistas e
trechos de documentérios ressaltando as obras, as inovacdes e as trajetorias dessas

mulheres pioneiras da histéria do cinema.
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A exposicao fez parte de uma agdo extensionista, ou seja, agdes de impacto social,
que buscam colaborar para o desenvolvimento da sociedade, sendo uma das trés bases
da Universidade, além do ensino e da pesquisa. Foi apresentada como aula aberta, cuja
publicacdo e compartilhamento foi feito através das redes sociais, sobretudo Instagram
(figura 1), abarcando ndo apenas discentes da UEG, como também publico externo

interessado na tematica, inclusive docentes de outras universidades.

EXPOSICAO ONLINE

"y

" MULHERES
PIONEIRAS DO
CINEMA HUNDIAL

Aula aberta da Disciplina Histéria do
Cinema |

23 de margo de 2022 | 09:00 am
Google Meet

@ ~v, (inema Campus 8 Universidade
“audiovisualUEG Metropolitano Estadual de Goias

Figural - Card de divulgagao da exposicdo nas redes sociais

Durante todo o processo, foi possivel aos discentes ampliar os conhecimentos a
respeito do fazer cinematografico, assim como reconhecer a contribuicdo de varias

mulheres em diversas fun¢des da produgao cinematogréfica.

Referéncias Bibliograficas

AMULHER criou Hollywood (Clara Kuperberg e Julia Kuperberg, Franca 2016).
HOLANDA, Karla (Ed.). Mulheres de cinema. Numa Editora, 2019.
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EU, MULHER NEGRA A PROCURA DE UMA IMAGEM!

Sildénia Santos?
Ceica Ferreira3

Universidade Estadual de Goids (UEG)

Resumo: O presente trabalho discorre sobre os processos de criacdo e realizacdo do curta
universitario “ A procura de uma imagem” (2020), que apresenta a perspectiva de uma mulher
negra ao refletir sobre sua representagao em producdes audiovisuais, da infancia a fase adulta,
questionando alguns estere6tipos comumente atribuidos a mulheres negras.

Palavras-chave: Cinema. Mulheres negras. Audiovisual. Representatividade.

Resumo expandido

O curta “A procura de uma imagem” (figura 1) surgiu da reflexao sobre o que é ser
uma mulher negra e como é sua representacdo em produgdes audiovisuais comerciais.
Tudo isso do ponto de vista de uma crianca negra que cresceu ndo se vendo nas telas e
que agora, mais madura questiona a forma como sdo construidas as personagens

femininas negras, suas historias, vivéncias e desejos.

Figura 1 — Sildénia hoje e outrora

Figura 1 — Frames do curta “A procura de uma imagem” (2020)

Usando found footage (regime estético de apropriacdo de imagens existentes), o
video em questao foi realizado em grupo, como uma espécie de carta sobre o tema de
“Raca e Representacdo”, da disciplina “Histéria do Cinema 2”, no segundo semestre de

2020. Trata-se de uma reflexdo, na qual a partir do meu olhar, alguns filmes, séries e

! Trabalho apresentadoa 11*SAU UEG e 1°Encontro das Escolas de Cinema do Brasil Central.

2 Estudante do curso de Cinema e Audiovisual da Universidade Estadual de Goias (UEG). E-mail:
sildenial8@gmail.com

3 Orientadora do trabalho, desenvolvido na disciplina Histéria do Cinema 1. Professora do Curso de Cinema e
Audiovisual na Universidade Estadual de Goias. E-mail: conceicao.silva@ueg.br
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novelas sdo rememorados, revistos em um exercicio pratico de leitura critica, que atenta-
se para as relagdes de poder traduzidas no cinema e para o sentido politico da
representacao (HOOKS, 2019; STAM, 2003).

Articulada a uma narracdo em off, a selecdo de imagens buscou mostrar como
mulheres negras eram e ainda sdo representadas a partir do que eu consumia. A primeira
personagem com a qual me identifiquei foi Pata (interpretada pela atriz Aretha Oliveira)
na novela “Chiquititas”, a Gnica menina negra de um orfanato, o que contraria toda a
l6gica do sistema, j4 que é sabido que criancas negras sao maioria na fila de adocao.
Também cito as séries “Dawson's Creek” e “Smallville”, que ndo possuiam personagens
negras de destaque; filmes como “A nova Cinderela”, no qual papel dado a uma mulher
negra é a de maezona. Porém, eu queria ser a princesa e ndo a fada madrinha; ha ainda as
personagens negras somente limitadas a fungdo de amigas da coadjuvante como em
“Crossroads” e “As Patricinhas de Beverly Hills”; e também muitas vezes as mulheres
negras estao ausentes.

Me recordo de personagens que viviam situa¢des semelhantes as minhas e assim vi
algumas de minhas fragilidades na tela, como em “Girls” e “Frances Ha”, mas mesmo
assim nao se tratava do ponto de vista de mulheres negras.

O texto elaborado e narrado é um ponto de vista que revela o meu lugar de fala, a
minha experiéncia de vida, por meio da qual questiono representagdes de mulheres
negras em filmes como “Estrelas além do tempo” e “Histérias Cruzadas”, nos quais
mulheres negras sao humilhadas e mesmo com grandes trajetérias ainda sdo retratadas
sofrendo e lutando contra o racismo. Entretanto, também encontro aspectos em comum
com a histéria de minha avd, que trabalhava na casa dos outros e em vez de cuidar de
seus filhos, cuidava dos filhos dos outros; e a histéria da minha mae, que foi a primeira a
se formar na familia e que teve a vida transformada pela educagdo, mas nesse percurso
enfrentou situagdes dolorosas. Tais narrativas sdo validas e inspiradoras, mas sempre
realcam a dor, a luta por superacao.

Eu queria me ver além dessas lentes, queria me ver na tela vivendo situacdes

cotidianas, como uma jovem mulher negra com lindas trancas vivendo o término de um
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relacionamento, trabalhando em algo que gosta até conseguir trabalhar com aquilo que
ama como em “A incrivel Jessica James”; ou a jornada de uma mulher negra que brincava
com barbies na infancia, alisava os cabelos e que acaba fazendo uma transi¢ao capilar,
aceitando a beleza do seu cabelo natural como a protagonista de “Felicidade por um fio”;
ou ainda me ver em “Insecure” por meio da Issa, que esta seguindo seu caminho, errando,
mudando a rota, tendo uma melhor amiga, a Molly, que ndo é uma mera coadjuvante, ela
é complexa, que passa por diversas situacdes e no meio de tantas coisas também é uma
mulher negra, mas ndo circunscrita a essa condicao.

Quando questionada sobre a importancia da representatividade, a atriz Viola Davis
responde enfaticamente: “Porque as pessoas precisam ver a manifestacgdo fisica dos seus
sonhos!”. Em consonancia, Bell Hooks (2019, p.240) defende que “[...] ao olharmos e nos
vermos, nés mulheres negras nos envolvemos em um processo por meio do qual
enxergamos nossa histéria como contramemoria, usando-a como forma de conhecer o

presente e inventar o futuro”; e acrescenta ainda:

[..] que todas as tentativas de reprimir o nosso direito — das pessoas negras —
de olhar produziram em nés um desejo avassalador de ver, um anseio rebelde,
um olhar opositor. Ao olhar corajosamente, declaramos em desafio: “Eu nédo sé
vou olhar. Eu quero que meu olhar mude a realidade’”” (HOOKS, 2019, p.2019).

Portanto, é fundamental respeitar e reforcar a existéncia do olhar da mulher negra
que foi e ainda é objetificada, silenciada e desumanizada; entender que sua experiéncia é
singular. Dessa forma, é evidenciando e envolvendo mulheres negras no processo de
criacdo audiovisual que possibilitamos a emergéncia de novas representagdes, pensando
passado, presente e futuro. H4 uma necessidade de se construir novas narrativas para
mulheres negras, mas também muito a ser desconstruido, hd muito a ser dito para além

da dor, do racismo.

Referéncias Bibliograficas

HOOKS, Bell. Olhares negros: raca e representacdo. Sao Paulo: Editora Elefante, 2019, p.
108-119.

STAM, Robert. Introdugao a teoria do cinema. Papirus Editora, 2003.
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NARRATIVAS DO (IN)VISIVEL:
UMA ANALISE DE DOCUMENTARIOS SOBRE PORNOGRAFIA!

Lara Faria Lopes?
Ceica Ferreira3

Universidade Estadual de Goias (UEG)

Resumo: O presente trabalho busca analisar as representacdes estabelecidas pelos
documentarios: Depois que o porné acaba 3 (Brittany Andrews, 2018) e Rocco (Alban Teurlaj,
Thierry Demaiziere, Franga, 2016), sobre a industria pornografica. Uma pesquisa tedrica, para
identificar e contextualizar obras documentais sobre tal temética no periodo de 2008 a 2018, além
de utilizar as contribuicdes do cinema documentario, para os estudos de género e sexualidade,
bem como discorrer sobre a pornografia enquanto um género audiovisual.

Palavras-chave: Cinema Documentério. Representagao. Pornografia mainstream. Filmes porno.
Resumo expandido

Embora seja possivel encontrar em filmes pornds (também chamados de filmes
adultos) uma predominante objetificacdo feminina, tal interpretagdo exclui um elemento
fundamental, o desejo, este que possibilita compreender a pornografia também como um
terreno fértil para possibilidades de subversao e de construcao de outras representacdes
de prazeres. Dessa forma, tem-se a hip6tese de que cada documentario pode apresentar
olhares diferenciados sobre a pornografia, indicando inovagdes tanto a partir dos discursos
veiculados nas entrevistas e depoimentos, quanto a partir das escolhas técnicas e estéticas
utilizadas por cada diretor/a.

A constituicdo dessa pesquisa se faz pertinente quando pensamos que discorrer sobre
pornografia ainda é um tabu na sociedade atual. Investigar as representacdes da
pornografia em obras documentais produzidas nos ultimos anos que abordam o
cinema/audiovisual pornd (mainstream e amador) e visam dar visibilidade as relagdes de
trabalho, aos conflitos, as dindmicas de produgdo, o sucesso e o estrelato de suas/seus

protagonistas e as transformacdes causadas pela internet se configura o objetivo geral

1 Trabalhoapresentadoa 11*SAU UEG e 1°Encontro das Escolas de Cinema do Brasil Central.

2 Graduada em Cinema e Audiovisual pela Universidade Estadual de Goids e Graduanda em Direito pela
Pontificia Universidade Cat6lica de Goids. E-mail: laraflopess2014@gmail.com

3 Orientadora do trabalho, desenvolvido na disciplina Histéria do Cinema 1. Professora do Curso de Cinema e
Audiovisual na Universidade Estadual de Goias. E-mail: conceicao.silva@ueg.br
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desta pesquisa. Lapeiz (1984), Raquel Kampf (2008), Rodrigo Gerace (2015) e Nuno César
Abreu (2012), foram utilizados para uma breve discussao te6rica dos conceitos de género,
sexualidade, erético e obsceno, bem como para um apanhado histérico da representacao
da pornografia no cinema.

Também ¢é apresentado um levantamento de documentarios produzidos entre os
anos de 2008 e 2018, dividido por eixos teméticos que abordam diversos aspectos da
industria pornografica, apresentando representa¢des sobre sexualidade e pontos de vista
sobre os corpos, as subjetividades, além das relagdes de género e de desejo. Tal referencial
subsidia a analise dos filmes Depois que o porné acaba 3 (Brittany Andrews, 2018) e Rocco
(Alban Teurlai, Thierry Demaiziere, Franca, 2016), que é feita considerando ainda as
contribui¢des de Bill Nichols (2001) sobre modos de representacdo documental, os
procedimentos analiticos indicados por Neli Mombelli e Céssio Tomaim (2014) e Manuela
Penafria (2009), juntamente com as reflexdes de Maria Elvira Diaz-Benitez (2009) sobre a
producao de filmes pornos no Brasil.

O trabalho aborda os conceitos de sexualidade, obsceno, erético e pornografia, assim
como a histéria do cinema porno, com o intuito de contextualizar o leitor para uma melhor
compreensdo das andlises realizadas. Apresentando um pequeno panorama histérico, que
definiu a heterossexualidade como a norma socialmente aceita e o conceito de
heteronormatividade enquanto conjuncéo linear do sexo, do género e da sexualidade. E
também, a partir desse controle e dessas normas, que os individuos sdo ensinados e
enquadrados no que seria considerado certo socialmente, consequentemente sendo
obrigadosa se afastar do desviante, errado eimoral, que seria o lugar em que a pornografia
se encontra.

O trabalho ressalta alguns filmes importantes que contribuiram para uma mudanga
nos padrdes de comportamentos sexuais, além de transgredirem os valores morais
impostos na sociedade, indo contra o controle moral. A pesquisa apresenta as
contribuicdes tedrico-metodolégicas que constituiram o embasamento para as anélises dos
dois filmes selecionados, After porn ends (2017) e Rocco (2015), em especial os dois pontos

“vozes e modos de representacdo documental” e “pontos de vista sobre sexualidade”, o
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primeiro busca abordar a forma como foi retratado as pessoas entrevistadas e o segundo o
foco é o discurso/histérias das pessoas e as relagdes com os conceitos apresentados no
primeiro capitulo. A partir de fragmentos do filme, e do discurso transmitido foi possivel
debrucar sobre as questdes representadas, ou seja, as vidas pessoais dos artistas (homens
e mulheres) no ramo, a autonomia pessoal de cada um e as relacdes de género na industria.

Os filmes também estdo em concordéancia ao tratar sobre desejo e liberdade sexual
das pessoas que escolheram trabalhar no ramo, da mesma forma que as estigmatizam
como pessoas que sofrem fora do pornd. Dessa forma, ao discorrer sobre as nuances do
mundo pornd através de obras cinematograficas documentais que se comprometeram a
expor e narrar essa industria miliondria, este trabalho alcanca os objetivos estabelecidos

tanto na discussao tedrica quanto nas anélises realizadas.
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“EU, RAINHA” ENSAIO FOTOGRAFICO DECOLONIAL E FEMINISTA!

Danielle Bertolini da Silva?2
Andréa Ferraz Fernandez3

Universidade Federal do Mato Grosso (UFMT)

P .

Resumo: “Eu, Rainha” é um experimento fotogréfico criado a partir da disciplina “Feminismo,
Decolonidade e Cuidado”, ministrada pela Universidade Federal de Mato Grosso e Fiocruz. O
ensaio experimental consiste em fotografar mulheres negrasimbuidas do espirito e sentimento de
se tornarem rainhas, remetendo a Rainha do Quariteré - Tereza de Benguela. As fotografias
compordo uma exposicdo virtual, além de serem transformadas em lambe-lambe que serdo
afixados em muros e paredes da cidade de Cuiaba.

Palavras-chave: Fotografia. Decolonidade. Mulheres. Feminismo. Negritude. Subjetividade.

Resumo expandido

“Eu, Rainha” é um experimento fotografico que parte da pesquisa de Mestrado “O
Imaginario das Mulheres de Vila Bela a partir de um documentario hibrido aliado a
Realidade Virtual”. O projeto de Mestrado pretende pesquisar e produzir uma
dissertacdo e um filme sobre a lendaria figura de Tereza de Benguela, mulher que
comandou com mao de ferro o quilombo do Quariteré (MT). Tereza de Benguela era
chamada de Rainha do Quariteré, e o experimento fotografico busca registrar a rainha
que cada mulher tem dentro de si, em especial as mulheres negras. No dia 29 de abril foi
realizada em Cuiaba, capital de Mato Grosso, a edigao 2022 do Prémio Jejé de Oy4, uma
homenagem a personalidades negras de Cuiabd e regido da Baixada Cuiabana. As
personalidades homenageadas sdo reconhecidas pelas suas historias de luta, resisténcia,
producdo independente, capacidade criativa, empreendedorismo comercial e cultural,
conhecimento educacional e cientifico, merecimento e pertencimento étnico racial-

religioso.

1 Trabalho apresentado a 11* SAU UEG e 1° Encontro das Escolas de Cinema do Brasil Central.

2 Mestranda em Estudos de Cultura Contemporanea pela Universidade Federal de Mato Grosso, Membra do Grupo de
Pesquisa RG Dickie com a pesquisa Enredos Latino-americanos: poéticas, artes e culturas em Estudos de Cultura
Contemporanea, e do grupo de pesquisa MID, Midias Interativas Digitais. Bacharel em Comunicagdo Social pela PUC-
SP, atua como de produtora, roteirista, curadora e diretora audiovisual na Cumbaru Produgdes Artisticas. Diretora do
Festival de Cinema Feminino “Tudo Sobre Mulheres”. E-mail: dani.bertolini@gmail.com

3 Orientadora do trabalho. Pés-doutorado em Comunicacdo Audiovisual (UMA - Universidade de Malaga/Espanha).
Doutora em Ergonomia da Informacdao (UPC - Universitat Politecnica de Catalunya/Espanha). Docente do
PPGCOM/UFMT e ECCO/UEMT - Universidade Federal de Mato Grosso. Coordenadora e docente dos cursos de
graduacao em Cinema e Audiovisual e Radialismo/UFMT. E-mail: andrea.fernandez@ufmt.br
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A partir do universo de mulheres presentes nesta noite, convidamos 12 mulheres
negras para serem retratadas. Explicamos as mesmas o propdsito do ensaio, que elas
fizessem “pose de rainha”, “se sentissem como a Rainha do Quariteré: Tereza de
Benguela”, “imaginassem que eram donas de um reinado”, entre outras provocagoes.

Os retratos serao divulgados em uma exposicdo virtual no Instagram, e também em
fotografias lambe-lambe, afixadas em locais ptblicos da cidade de Cuiaba. As fotografias

terdao a legenda “Eu, Rainha”. Segundo a escritora Audre Lorde (2019), em A irma

Outsider

“dentro de cada uma de nés, mulheres, existe um lugar sombrio, onde cresce,
oculto, e de onde emerge nosso verdadeiro espirito, ‘belo/ e resistente como
castanha / pilares se opondo ao (seu) nosso pensamento de fraqueza e de
impoténcia (...) quando entramos em contato com nossa ancestralidade, com a
consciénciandoeuropeia de vida como situagdoa ser experimentada e com a qual
se interage, aprendemos cada vez mais a apreciar nossos sentimentos e a respeitar
essas fontes ocultas do nosso poder - é delas que surge o verdadeiro
conhecimento e, com ele, as atitudes duradouras” (p. 44,45).

Pretendo transitar entre o sonho/imagindrio e o mundo real - o processo de
transformacdo de mulheres comuns em Tereza de Benguela, a Rainha do Quariteré -
Tereza de Benguela, construindo um discurso descolonizador, a versao dos vencidos,
descendentes de pessoas escravizadas que lutaram para viver em liberdade, e ainda hoje
sdo maioria da populagdo brasileira.

Nao ha registros sobre a origem de Tereza de Benguela - se ela nasceu escrava ou
livre, tampouco registros sobre sua aparéncia fisica. Durante a pesquisa para este projeto
diversas Terezas foram surgindo. H4 relatos de que era muito enérgica e autoritéria, e que
por diversas vezes teria mandado matar os fugitivos do Quilombo, talvez por receio de
que eles contassem sua localizagao.

“Governava esse quilombo a modo de parlamento, tendo para o conselho
uma casa destinada, para a qual, em dias assinalados de todas as semanas,
entravam os deputados, sendo o de maior autoridade, tido por conselheiro,
José Piolho, escravo da heranga do defunto Antonio Pacheco de Morais. Isso
faziam, tanto que eram chamados pela rainha, que era a que presidia e que
naquele negral Senado se assentava, e se executavam a risca, sem apelagio
nem agravo.” (Anal de Vila Bela do ano de 1770).
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Este é o encanto desta pesquisa e do documentério - o imagindrio rico, a liberdade
de ser Tereza de Benguela, a personificacdo de um mito, uma das mulheres mais
mportantes da regido de Vila Bela da Santissima Trindade, a primeira capital mato-
grossense. Muito se fala sobre Tereza de Benguela, principalmente na regido. Nao ha
certeza se ela se matou ou foi assassinada pelas forcas portuguesas. Ha controvérsias
sobre seu nascimento e morte. Nasceulivre ou escrava? Onde? Foi torturada, assassinada,
teve a cabeca cortada e pendurada em um poste da praca central da cidade ou suicidou-
se, tomando uma pocdo venenosa? Sao também objetivos deste projeto de pesquisa
trabalhar a autoestima e valorizacdo das mulheres vilabelenses neste filme, além é claro,
divulgar a importante figura que foi Tereza de Benguela. Ap6s ter sido criado em 25 de
julhoo diade Tereza de Benguelae Dia Internacional da Mulher Negra Latino Americana

e Caribenha, sua figura se tornou mais conhecida.
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A FRAUDE (1968): GOIAS NO CAMINHO DO CINEMA MODERNO!

Lara Damiane de Oliveira Estevao?

Universidade Federal de Goias (UFG)

Resumo: A fraude (1968) foi o primeiro filme de ficcdo rodado na cidade de Goidnia. O curta-
metragem, dirigido por Jocelan Melquiades de Jesus, que a época era estudante da Escola Superior
de Cinema de Sao Luis, foi um dos finalistas do festival JB-Mesbla, no Rio de Janeiro. Este trabalho
procura tracar um panorama do cinema brasileiro na década de 1960 e dos primérdios da
atividade cinematografica em Goids, analisando A fraude, entendendo o filme goiano como parte
do cinema brasileiro moderno.

Palavras-chave: Historia do cinema. Cinema goiano. Cinema brasileiro moderno.

Resumo expandido

A Fraude (1968) foi o primeiro filme de ficcdo gravado na cidade de Goidnia. O curta-
metragem, que possui 30 minutos de duracao, foi dirigido por Jocelan Melquiades de
Jesus e um dos finalistas do IV Festival de Cinema Amador JB/Mesbla, no Rio de Janeiro,
importante janela por onde circulavam as tendéncias cinematogréaficas que tomavam
conta do Brasil na década de 1960.

Com duracado do final dos anos 1950 até a década de 1970, o cinema brasileiro
moderno configurou-se como um “movimento plural de estilos e ideias que, [...],
produziu aqui a convergéncia entre a “politica de autores’, os filmes de baixo orgamento
e a renovagao da linguagem” (XAVIER, 2001, p. 14), tendo como desdobramentos o
Cinema Novo e o Cinema Marginal.

Nos anos 1960 é o Cinema Novo que ressoa com forca na cinematografia nacional,
repercutindo de forma mais expressivaa partir de 1962. A partir de 1963 estabelece-se um
“Cinema Novo maduro” (RAMOS, 2018, p. 63). O movimento possuiacerta organicidade,
tendo seu germe na Bahia, com Glauber Rocha e posteriormente concentrando suas
producdes no Rio de Janeiro, entre cineastas como Paulo Saraceni, Joaquim Pedro de

Andrade, Caca Dieges, Leon Hirszman, Gustavo Dahl, dentre outros. Segundo Fernao

! Trabalhoapresentadoa 11°SAU UEG e 1°Encontro das Escolas de Cinema do Brasil Central.

2 Bacharela em Cinema e Audiovisual pelo Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia de Goiés,
mestranda no Programa de Pés-Graduacdo em Historia da Universidade Federal de Goids. E-mail:
laradamiane@gmail.com
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PessoaRamos, “o ambiente cultural no qual se ergue o Cinema Novo é o do Rio de Janeiro
da segunda metade dos anos 1950, permeado pela bossa nova, pela arquitetura
modernista, pelo neoconcretismo emergente e uma nova ideologia de esquerda
ascendente” (2018, p. 30). Ao longo dos anos 1960, o movimento passou por diversos
momentos distintos, marcados pela reposta dos cineastas as mudangas sociais e politicas
da década.

Em 1968, sob uma tonica de ruptura, surge o Cinema Marginal. Os recortes entre o
Cinema Novo e o Cinema Marginal sdo estabelecidos pelosrompimentos e polémicas que
envolveram os realizadores da época, contudo existem varios pontos de contato entre os
movimentos, como a nocdo de autor, relacdes entre os personagens tipicos do Cinema
Novo com os do Cinema Marginal, o estilo do Cinema Direto e da incorporagao dacamera
na mao e o uso da alegoria (BERNARDET, 2001). A geracdo marginalista introduz
também no cinema brasileiro a estética de colagem, a experimentacéo e a exasperagao. E
justamente nesse contexto que Jocelan Melquiades grava o filme A fraude em Goiénia.

Segundo Beto Ledo e Eduardo Benfica (1995), o diretor, durante o veldério de um
amigo na capital goiana, conheceu Jesus Aquino Jayme - que escreveu o roteiro - e ficou
interessado em fazer um filme sobre o caso de fraude no vestibular de medicina da
Universidade de Goiés. Jocelan voltou a capital com Carlos Reichenbach, que fez a
fotografia do filme em 16mm e Hideo Nakayama, assistente de fotografia e de montagem
- ambos colegas de Jocelan na Escola Superior de Cinema de Sao Luis.

Em A fraude um jovem estudante de classe média, engajado politicamente, presta o
vestibular e é considerado um excedente. A urgéncia da acdo politica e questdes
particulares ao contexto socioecondmico brasileiro da década de 1960 engendram a
narrativa do filme. A fraude é marcado pela proximidade do protagonista Luis com os
personagens cinemanovistas tomados por uma crise de consciéncia, particular da
segunda fase do “Cinema Novo maduro”, aderindo a um estilo que oscila entre a
apropriacdo da linguagem do direto pela ficcdo, a experimentacao e o uso de alegorias.

A fraude é uma experiéncia distinta entre a cinematografia do estado de Goids da

década de 1960 e 1970, marcada pela Bennio Produgdes. As tematicas que tomam o
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cinema brasileiro moderno sdo préprias do filme e entram em cena no estado, distante da
experiéncia do diretor Jodo Bennio, que aproximava-se da proposta de um cinema
industrial (SILVA, 2018). Além disso, como a primeira ficcao gravada em Goiania, exibido
no festival JB-Mesbla, A fraude é parte da historia da cidade, organizando um olhar sobre
seus trabalhadores, movimentos de resisténcia e sobre a dinamica da capital alguns

momentos antes do aprofundamento da ditadura civil-militar com o AI-5.
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A RACIONALIDADE DO CINEMA NO FORTALECIMENTO DA
HEGEMONIA CULTURAL!

Peter Wilhelms?
Andréa Ferraz Fernandez3
Universidade Federal do Mato Grosso (UFMT)

Resumo: Este trabalho é parte de pesquisa no intercruzamento tematico economia e cinema.
Esclarece pontos relacionados a essa estrutura no Brasil, clarificando a predominancia de
exibicdes com elevados investimentos financeiros. Se justifica devido a importancia da atividade
nas dindmicas culturais, provendo o subsidio dos debates. Apresenta uma analise quantitativa
que indica a prevaléncia de forcas na criacdo de barreiras a outros produtores, inviabilizando as
diversidades culturais no cinema.

Palavras-chave: Cinema. Poder. Cultura. Mercado. Oligopélio.

Resumo expandido

A pesquisa tem como tema o estudo das origens da dominacdo de obras
produzidas pela industria oligopolizada no consumo do cinema brasileiro, tendo como
objeto o mercado do cinema nacional. O objetivo geral é o de analisar a influéncia de uma
economia dominante na atividade de producdo de cinema, sendo os especificos:
demonstrar a estrutura econdmica do cinema e a dominacao da industria oligopolizada
no Brasil; pesquisar o cinema regional; analisar as acdes do mercado e acdes politicas; e
defender o cinema como manutencao de identidade coletiva ao invés de difusao de
cultura de massa.

A pesquisa se realiza na coleta de dados secundérios extraidos
predominantemente da pagina do Observatério Brasileiro do Cinema e do Audiovisual,
pois é uma fonte ampla da atividade de cinema disponivel, além de haver um hiato de
outras fontes confidveis de dados desse setor. Desta forma, analisa dados quantitativos

para subsidiar um parecer descritivo.

! Trabalho apresentado durantea 11°SAU UEG e 1° Encontro das Escolas de Cinema do Brasil Central.
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Sendo os dados tratados e analisados com base em informacdes e teorias de fontes
secundarias, incluindo livros, artigos, revistas e sites de relevancia cientifica, a pesquisa
se propoe a descrever as relacdes de poder nessa atividade econdmica. A exibigdo de
filmes nas salas comerciais é dominada por produgdes de empresas racionais
oligopolizadas, com foco na rentabilidade econdmica, tendo como consequéncias desses
atos, a tomada de espacos para producgdes artisticas e culturais, pois a estrutura cara e
eficiente é destinada exclusivamente a propiciar resultados rapidos de arrecadagao.

Na visdo decolonial, a busca por lucratividade pelos sistemas produtivos, e a ma
distribui¢do ndo levada em conta, é uma forma de se justificar a real situacdo e
consequéncias do modelo econdmico desenvolvido, seguindo o raciocinio eurocéntrico
segundo Quijano (2002). Utilizando-se da forca de comunicacao da atividade, entretanto,
o proprio setor de cinema pode ser usado como uma contestagdo quando diferentes
classes ou grupos sociais buscam a divulgacdo de seus simbolos e valores. Examinar
cientificamente as causas dessa dominacdao econdmica com influéncias culturais é
importante para a discussao de novas formas de produzir e exibir filmes. Por ser uma
pesquisa focada em influencias de atividades econdmicas nas culturas ird dispor de
tedricos dedicados a esse estudo, além de um olhar decolonial.

O primeiro desafio, segundo Eagleton (2003) é conceituar o campo de estudo da
cultura, podendo ser restrito ou amplo em demasia. Nessa pesquisa, ela estd agregada a
identidades coletivas e aos habitos de consumo. Na dindmica social proferida pelo
capitalismo a oferta de produgdes em série provoca uma tendéncia de os simbolos serem
buscados no consumo. Canclini (2001) demonstra que na estratégia dos processos
produtivos, com uso de massificagdo na comunicac¢do da oferta faz com que a demanda
tenda a rejeitar as produgdes culturais, preferindo a busca de satisfacdo imediata e
padronizada.

Adorno e Horkheimer (1985) explanam que conforme as economias mergulham
em sistemas capitalistas, desenvolvem um processo que conduz as caracteristicas
culturais a uma padronizagao de produtos descartaveis. Sob o poder do aparecimento de

grupos oligopélios, a produgdo cultural vira um negoécio rentdvel. O que a pesquisa esta
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sinalizando é que - na atividade de cinema no Brasil, no periodo correspondente a 2009 a
2019 - é possivel constatar uma tendéncia clara de concentracdo econémica em todas as
suas etapas de producdo, demonstrando uma postura assumida na direcdo de se criar
obstrug¢des aos concorrentes.

O ciclo se inicia na produgdo de um filme com orcamento suficiente para atender
a um custo elevado de producdo, sendo passado a uma distribuidora com capacidade de
aloca-lo em varias salas de exibicdo, gerando grandes bilheterias que irdo viabilizar a
producao de um novo filme de orcamento elevado. Desta forma, a atividade fica restrita
a somente algumas empresas que se fixam em uma estrutura oligopolizada. A solugdo
ndo vira do mercado, mas, passara por ele. Nao é possivel prognosticar uma atividade
econdmica totalmente dependente de politicas publicas. Porém, é necessédria a sua
atuacdo, ndo de forma exclusiva em auxilio na viabilidade financeira, pois ndo sera
suficientemente alta para romper as barreiras de prote¢do, mas sim, de viabilidade de

exibicdo com um publico ndo concorrente ao cinema comercial.
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A PESQUISA SOBRE CINEMA, GENERO E SEXUALIDADE
NO CENTRO-OESTE: 2017 - 20211

Pollyanna Marques Vaz2

Ana Carolina de Oliveira Lima3

Pedro Henrique Macedo Florindo*
Sildénia Santos®

José Eduardo R. Macedo®

Universidade Estadual de Goias (UEG)

Resumo: O presente trabalho resulta do exercicio “Panorama da pesquisa em cinema e
audiovisual no Brasil, hoje”, apresentado na disciplina de metodologia cientifica sob orientacdo
do Prof. Ms. José Eduardo R. Macedo. Nele buscamos elencar as pesquisas realizadas na 4rea de
cinema que tematizavam género e sexualidade, na regido centro-oeste do Brasil, no periodo de
2017 -2021.

Palavras-chave: Cinema. Género. Sexualidade. Centro-Oeste.
Resumo expandido

A Agéncia Nacional do Cinema (ANCINE), publicou em janeiro de 2018 o estudo
Diversidade de Género e Raca nos Longas-metragens Brasileiros Lancados em Salas de
Exibicao 2016, que considerou os 142 longas-metragens lancados comercialmente em salas
brasileiras de exibigdo no ano de 2016. Os dados apresentados mostram que deste total,
754% foram dirigidos por homens brancos, 19,7% por mulheres brancas e 2,1% por
homens negros e nenhum por uma mulher negra (BRASIL, 2018).

Porém apesar desta predominancia a pesquisadora e professora Ceica Ferreira (2021,
149) nos lembra que “Embora no cinema brasileiro ainda predomine um ponto de vista
branco e masculino, da producéo de curtas-metragens em contextos regionais tém surgido
diferentes vozes e perspectivas”. Este movimento acompanha o surgimento de cursos de

cinema e audiovisual fora do eixo sudeste-sulcomo os da Universidade Estadual de Goiés

! Trabalho apresentado durantea 11°SAU UEG e 1° Encontro das Escolas de Cinema do Brasil Central.
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(UEG) em 2006, na cidade de Goias (2015) e na Universidade Federal do Mato Grosso
(2018) e Mato Grosso do Sul(2019) os cursos comegaram em 2018 e 2019 (FERREIRA, 2021).

Considerando a necessidade deinvestigar os dados acima optamos por,no panorama
da pesquisa no campo do Cinema e do Audiovisual no Brasil, investigaras pesquisas
realizadas na area de cinema, género e sexualidade, na regiao centro-oeste do Brasil, no
periodo de 2017 - 2021. Foram investigados no Distrito Federal(DF) o Programa de Po6s-
Graduagao em Comunicagdo da Faculdade de Comunicacdo (PPG/FAC) e o Programa de
Pés-Graduacgdo em Arte (PPG-Arte) da Universidade de Brasilia (UnB); o Programa de
P6s-Graduagdo em Comunicagdo (PPGCOM) e o Programa de P6s-Graduacdo em Arte e
Cultura Visual (PPGACV) da Universidade Federal de Goias (UFG); o Programa de Po6s-
Graduacdo em Comunicacdo da Universidade Federal de Mato Grosso do Sul
(PPGCOM/UFMS) eo Programa de Pés-Graduagao em Comunicacdo da Universidade
Federal de Mato Grosso.

Para a complementagao das informagdes acessamos o Curriculo Lattes dos docentes
para investigar trabalhos em curso, assim como trabalhos de outras esferas como
monografias, trabalhos de conclusao de curso e trabalhos de iniciacdo cientifica, assim
como as paginas dos cursos de graduagdo em Cinema e Audiovisual dos cursos da UEG,
UFMT e UFMS.

Foram considerados trabalhos que tematizavam cinema e género as discussoes sobre
mulheres na realizacdo do cinema, representacdo de mulheres no cinema, cinema e
masculinidades e cinema e relagdes de género. Em cinema e sexualidade consideramos os
trabalhos sobre populacdo LGBTQIA+ e cinema e trabalhos sobre pornografia.

Foram levantados 34 resultados: 20 em Goiés, 08 no Distrito Federal, 04 em Mato
Grosso e 02 em Mato Grosso do Sul. Em ntimeros totais Goias aparece com maior nimero
de trabalhos, reflexo do curso especifico com maior tempo de funcionamento, porém
quando separamos os dados por tipo de trabalho observamosque Goids possui mais
trabalhos de conclusao de curso, graduacao (10) e especializacao (03), ao passo que DF tem

seus trabalhos concentrados na pés-graduacao (08).
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Ao separarmos género e sexualidade observamos que temos um nimero
significativamente maior de trabalhos que tematizam género, foram 23 trabalhos
encontrados, sobre sexualidade foram 11, e isso se repete em todos os estados.

Dados os limites de nossa investigacao entendemos que os resultados desta primeira
investigacdo ndo se pretende um panorama completo, sabemos que a investigacdo mais
aprofundada de outros locais, dreas e cursos trardo mais resultados, sendo entdo somente
uma aproximagao inicial do panorama pretendido.

Este panorama parece apontar que de maneira geral estes assuntos ainda sao pouco
pesquisados na drea do cinema, porém vem surgindo mais trabalhos. Umoutro fator que
podemos observar é que quando temos um professor, uma professora com pesquisas
naquela area, temos um nimero maior de trabalhos. Isso acontece na UEG com a Prof®.
Dra. Ceiga Ferreira e na UFMT com a Prof®. Dra. Leticia Xavier de L. Capanema.

Quando observamos mais de perto sobre os temas observamos que uma grande parte
dos trabalhos analisa algum filme ou a representacdo das mulheresnos filmes. Um
nimero bem menor dialoga sobre as mulheres que realizam as obrasem si. No tema de
sexualidade também temos uma maioria que reflete sobre a populacdo LGBTQIA+ em

algum filme especifico e um namero bem menor aborda a pornografia.
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A NOVA FACE DO CINEMA MATO-GROSSENSE PCS 2010:
0 REGIONAL CONTEMPLADO POR EDITAIS DE POLITICAS SETORIAIS DO AUDIOVISUAL!

Naiara Rocha Passos 2
Andréa Ferraz Fernandez3

Universidade Federal do Mato Grosso (UFMT)

Resumo: Este trabalho é parte da pesquisa que objetiva apresentar e discutir as condi¢des de
producao o e as caracteristicas do cinema produzido no estado de Mato Grosso, Brasil, da virada
para a segunda década do século XXI aos dias atuais, e a analise de dois longas-metragens
produzidos entre 2015-2020 na regidao. Os dois filmes em questao, Loop, de Bruni Bini e Sismisco,
documentario de Severino Neto, foram todos realizados através de editais vinculados a Politica
Setorial do Audiovisual. Se justifica devido a importancia de apresentar o histérico de acervo de
produgdes realizados pelos cineastas locais com o apoio de politicas publicas e apresentar o
panorama atual desse setor.

Palavras-chave: Cinema. Mato Grosso. Fundo Setorial do Audiovisual. Analise filmica.
Resumo expandido

A pesquisa em andamento propde apresentar e descrever o cendrio de producoes
audiovisuais realizadas a partir de 2010 quando ha um aumento substancial nos editais
de fomento para o setor. Um dos objetivos desta pesquisa é, desse modo, mapear e
discutir as condi¢des de producdo e de distribuigdo de cinema no Estado de Mato Grosso,
com enfoque na cidade de Cuiaba buscando evidenciar neste recorte os efeitos
produzidos pelas diferentes diretrizes nacionais e estaduais para cultura e apresentar um
panorama do relacionamento entre as politicas publicas de fomento, a producido
cinematografica.

Serd apresentado um breve histérico descritivo sobre Ancine, FSA e politicas
publicas em geral para o entendimento de sua utilizagdo nos filmes produzidos em Mato
Grosso e em recorte dessa pesquisa nos filmes Loop e Sismicos que estdo sendo

analisados. A anélise filmica proposta, como ja descrita no resumo, é sobre filmes

! Trabalho apresentado durantea 11°SAU UEG e 1° Encontro das Escolas de Cinema do Brasil Central.
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realizados por cineastas mato-grossense, produzidos nesta localidade (integral ou
parcialmente) através de editais (FSA). Serdo realizadas metodologicamente as anélises
textual, de contetido, poética e de imagem e som.

Trata-se, assim, da construcdo de uma perspectiva comparativa que busca
evidenciar, também, que imagem essa producao cinematografica elabora e transmite a
respeito da regido em que é produzida. Estas abordagens trazem consequéncias para as
escolhas dos principios analiticos que nos apoiardo neste processo.

Metodologicamente, a realizacdo de uma pesquisa com tais objetivos imprime a
necessidade de uma abordagem interdisciplinar. E um trabalho que busca se afirmar
como uma pesquisa histérica cujo o horizonte tedrico se delimita no didlogo entre os
conceitos de politicas culturais, de Nestor Garcia Canclini (1987), trabalho imaterial, na
perspectiva de Hardt e Negri (2002), e globalizacdo e mundializagdo da cultura, a partir
do debate de Renato Ortiz (1994).

A realizacdo da andlise filmica serd realizada com a abordagem de autores como
Manuela Penafria, que trata das Anélises de Filmes - conceitos e metodologias e Jacques
Aumont com o livro A estética do filme. Como resultados parciais busca-se a construgao
do cendrio audiovisual através de dados obtidos pelo MT Cine, que entre 2010 e 2020 o
campo da producdo audiovisual no estado de Mato produziu mais de 40 filmes, parte
deles viaarranjo com recurso das gestdes municipais e estaduais e parte com investimento
federal principalmente através da Ancine

Sabe-se que 83% delas produz curtas e medias metragens, 74% deste total depende
de fundos oriundos do mercado publicitario e 70% participou de editais ptblicos entre
2017 e 2019. As andlises filmicas estdo em processo de desenvolvimento conforme

metodologia apresentada.
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O CINEMA E A LEITURA DO MUNDO - CINEDU:
CINEMA, AUDIOVISUAL E EDUCACAO!

Ana Graciela Mendes Fernandes da Fonseca Voltolini?2
Caroline Rodrigues de Freitas3

Andréa Ferraz Fernandez4

Universidade Federal do Mato Grosso (UFMT)

Resumo: O CinEdu propde uma via de interpretacao da realidade na educacao formal, por meio
de obras audiovisuais. Trata-se de um projeto de extensao realizado por estudantes do curso de
Cinema e Audiovisual da UFMT que visa, de um lado atividades voltadas a formacao de
professores da Educacao Bésica e, por outro, complementar a formacao académica dos préprios
discentes do Curso de Cinema e Audiovisual como um modo de promocdo dos espagos de
reflexdo acerca do papel da Comunicacdo atuando na Educacdo. O projeto integra o Programa de
Combate a Desinformacao, parceria entrea UFMT e 0 STF.

Palavras-chave: Cinema. Audiovisual. Educacao bésica. Pensamento critico. Desinformacao.
Resumo expandido

O Projeto extensionista CinEdu volta a ser executado pela UFMT, almejando a
formagado critica de publico e buscando incentivar habilidades que permitam a
compreensdo dos modos de producao, circulagao e recepgao de obras audiovisuais. Em
2020, sob a coordenacdo da Profa. Dra. Ana Graciela Mendes Fernandes da Fonseca
Voltolini, a primeira versdo do projeto gerou vinte fichas pedagoégicas® contendo
sugestOes de obras audiovisuais para serem utilizadas em sala de aula pelos docentes

atuantes nas redes publicas e privadas de Educacdo basica. Paulo Freire e Sérgio

1 Trabalho apresentado durante a 11* SAU UEG e 1° Encontro das Escolas de Cinema do Brasil Central.

2 P6és-Doutorado em Estudos de Cultura Contemporanea (UFMT). Doutora em Comunicacdo Social (UMESP). Docente
do Programa de P6sGraduagdo em Ensino em Associacdo Ampla entre a Universidade de Cuiaba (UNIC) e o Instituto
Federal de Educagdo, Ciéncia e Tecnologia do Estado de Mato Grosso (IFMT) e nos cursos de Jornalismo e Publicidade.
Faz parte da equipe de multiplicadores do projeto Educamidia, programa de Educacdo Midiética do Instituto Palavra
Aberta com apoio do Google.org e vice-lider do Grupo de Estudos em Cinemas e Audiovisuais (GECAS-UFMT). E-mail:
fonsecaanagraciela@gmail.com

3 Bacharel em Comunicagao Social com habilitacdo em Jornalismo, editora e repérter especial no site O Livre e jornalista
freelancer. Integrante do Grupo de Pesquisa Midias Interativas Digitais (MID). Membro da equipe do projeto CinEdu
como aluna de pés-graduacao Mestranda do Programa de Pés-graduacdo em Comunicacdo (PPGCom) da UFMT com o
projeto: “Lancelotti é pop: a andlise da performance de um influencer de batina no Instagram”. E-mail:
carolrodriguescba@gmail.com

4 Pés-doutora em Comunicagdo Audiovisual (UMA - Universidade de Mélaga/Espanha). Doutora em Ergonomia da
Informacao (UPC - Universitat Politecnica de Catalunya/Espanha). Docente do PPGCOM/UFMT e ECCO/UFMT -
Universidade Federal de Mato Grosso. Coordenadora e docente dos cursos de graduagdo em Cinema e Audiovisual e
Radialismo/UFMT. E-mail: andrea.fernandez@ufmt.br

5 As fichas estdo disponiveis aqui: https:/ /sites.google.com/view/cinedu-ufmt/p%C3 % Algina-
inicial#h.bxlvxw18qvpk
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Guimardes (2011) argumentam na obra “Educar com a Midia” que a escolasempre sofreu
os reflexos de uma vivéncia dos estudantes em um mundo onde os meios de comunicacao
sdo muito ativos. As midias podem funcionar como motivadores no processo de ensino-
aprendizagem, além de facilitar e potencializar a expressdo por outras linguagens e
formatos. Para Ribeiro (2009) a contribuicdo que o uso das midias pode promover no
contexto educacional e na formacdo do aluno é significativa, tendo em vista que sua
utilizagdo também possibilita o desenvolvimento critico do aprendiz acerca das
estratégias utilizadas nesses meios para influenciar o publico. Este projeto propde a
utilizacdo do cinema e o audiovisual como recurso para colaborar com a Base Nacional
Comum Curricular (BNCC) (BRASIL, 2018) auxiliando na aproximacao e aplicacdo das
potencialidades das midias e das tecnologias no processo de ensino e aprendizagem. Para
Carvalho, Andrade e Linhares (2018) incorporar o cinema nas praticas pedagogicas é estar
alinhado e caminhar na compreensao da formacdo do sujeito para o século XXI, assim
como preconiza também a BNCC.

O projeto CinEdu: Cinema, Audiovisual e Educacdo acredita que a partir de
recomendacdes filmicas é possivel abordar diversos temas, assuntos atuais e que carecem
de discussdo, como vulnerabilidades climaticas e ecoldgicas, cenarios de guerra e
desinformagdo. Segundo Duarte “O cinema é um instrumento precioso, por exemplo,
para ensinar o respeito aos valores, crencas e visdes de mundo que orientam as praticas
dos diferentes grupos sociais que integram as sociedades complexas” (2002, p. 90). Além
disso, a partir do cinema e audiovisual é possivel construir repertério, conhecendo
diferentes assuntos, culturas, fatos histéricos, por exemplo, favorecendo o combate a
desinformagdo, pois amplia o poder de didlogo e argumentacdo na compreensdo da
realidade.

O objetivo central do Projeto CinEdu é a producdo de um novo catdlogo com a
recomendac¢do de producdes audiovisuais, com obras cinematogréficas, videoclipes,
videos, entre outros, como recurso para professores trabalharem temas na Educacdo
Basica. Para esta etapa, escolhemos trés eixos de atuagao e que norteardo a curadoria das

obras, sdo eles: (1) cendrios de guerra, (2) vulnerabilidades climéticas e ecolégicas e (3)
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desinformagdo; Assim, o projeto visa contribuir na formacdo critica de publico,
garantindo habilidades que permitam a compreensao dos modos de produgao, circulacao
e recepcao dos produtos audiovisuais no ensino. Como metodologia, o Projeto CinEdu se
baseia na criacdo e gestdo compartilhada das atividades e responsabilidades, entre seus
membros executores que incluem professores e discentes da UFMT, niveis graduagao e
pos-graduacgdo, assim como pesquisadores externos.

Os membros da equipe executora serdo responsaveis pela curadoria, que
compreende as atividades de selecionar, assistir e produzir a anélise das produgdes para
compor o catdlogo para os eixos tematicos. O projeto prevé também outras atividades
como oficinas, rodas de conversas e debates com convidados, visando socializar o
produto principal, o catdlogo e como utiliza-lo.

Além da producao central esperada - o Catalogo com fichas pedagégicas contendo
recomendagdes de obras audiovisuais, o projeto CinEdu deseja contribuir com outros
questionamentos pertinentes sobre a educacdo midiética e sua relagdo com o curriculo da
Educacao Basica no Brasil. Um exemplo é a falta de compreensao que as criangas e jovens
tem sobre o que é ou ndo publicidade nos videos publicados na internet, um tipo de
treinamento que ndo é fornecido pelo sistema formal de ensino e que se ocupa
pobremente de ensinar a ler a com a midia. A escola deve melhorar o desenvolvimento
de habilidades nesse aspecto, formar criancas e adolescentes preparados para a lidar com
o mundo e com as midias. O projeto CinEdu pretende corroborar com este objetivo

também.
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COMUNICACAO DE RISCOS EM PODCASTS SOBRE A PANDEMIA:
DESCONEXOES DE POLITICAS PUBLICAS E LEIS DE RESPONSABILIDADES
PELAS CONVICCOES PESSOAIS!

Joilson Francisco da Concei¢ao?
Andréa Ferraz Fernandez3
Universidade Federal do Mato Grosso (UFMT)

Resumo: A comunicacdo de riscos em narrativas de podcasts sobre a pandemia do novo
coronavirus possibilita, com metodologia de pesquisa documental, busca-se fortalecer a ideia de
que as desconexdes no alinhamento de politicas ptblicas e leis de responsabilidades sociais pelas
convicgdes pessoais refletem em comunicagdo de riscos com informacdes que confundem as
plateias e colaboram na desvalorizacdao do cientifico. Confere-se a producdo de divulgagao
cientifica certos indicadores de prevenir-se para nao contaminar-se, por vezes dissonantes, em
audios de podcasts.

Palavras-chave: Comunicagdo de Riscos. Politicas Publicas. Divulgacdo Cientifica. Podcast.
Pandemia.

Resumo expandido

Em circunstancias desafiadorase inesperadas devido ao enfrentamento da pandemia
do novo coronavirus, os individuos estdo conectados uns aos outros, em plateias que
coproduzem comunicagdes para enfrentar acontecimentos dificeis, em grau de tolerancia
para cada cultura de riscos. Este texto objetiva fortalecer a ideia de que as desconexdes no
alinhamento de politicas publicas e leis de responsabilidades pelas convic¢des pessoais
refletem em comunicacdo de riscos conflitantes, divergentes, com informacdes que
confundem as plateias e colaboram na desvalorizacdo do cientifico. Mas, como as
narrativas com divulgacdo cientifica em podcasts contribuem no enfrentamento da
pandemia, com poucas polémicas? Na hipotese que ao fortalecer a ideia do alinhamento
das divulgagdes cientificas em podcasts para a comunicagao de riscos na pandemia, sejam

com informagdes correspondentes as politicas publicas e as leis de responsabilidades

1 Trabalho apresentado durantea 11°SAU UEG e 1° Encontro das Escolas de Cinema do Brasil Central.

2 Doutorando em Estudos de Cultura Contemporanea - Faculdade de Comunicagao e Artes da Universidade
Federal de Mato Grosso, na Linha de Pesquisaem Comunicagdo e Mediac¢des Culturais; Mestre em Estudos de
Cultura Contemporanea - UFMT; Especializacdo em Midias Digitais para Educacéo - FCA /UFMT; Graduado
em Publicidade e Propaganda - UFMT, Artes Visuais - FAMOSP; E-mail: joilson.francon@gmail.com

3 Pés-doutora em Comunicacdo Audiovisual (UMA - Universidade de Malaga/ Espanha). Doutora em
Ergonomia da Informac&o (UPC - Universitat Politecnica de Catalunya/Espanha). Docente do PPGCOM/UFMT
e ECCO/UFMT - Universidade Federal de Mato Grosso. Coordenadora e docente dos cursos de graduacdoem
Cinema e Audiovisual eRadialismo/UFMT. E-mail: andrea.fernandez@ufmt.br
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social.

Adota-se a metodologia de pesquisa documental, abordagem qualitativa e método
exploratério em episddios de podcasts brasileiros, sob referéncias estruturais de base em
podcasting storytelling, produzidos e veiculados em 2020, em trés canais digitais de audios
— Luz no Fim da Quarentena, Xadrez Verbal e Atila lamarino - especial coronavirus e
Ciéncia USP — episédios acessados, coletados nos sitios web pelo navegador Google
Chrome e verificados pela autenticidade da fonte, credibilidade dos comunicadores,
representatividade e relevancia no contexto histérico da pandemia para finalidade de
divulgagao cientifica.

No Brasil, sob regime democréatico, as incoeréncias e diferencas politicas entre as
unidades federativas atrapalham o propésito de alinhamento da comunicacdo de riscos.
Na pandemia do novo coronavirus (SARS-CoV-2 / COVID-19) observa-se as dificuldades
que os comunicadores, em seus papéis sociais, tém para as lidas com a responsabilidade
de divulgacdo das informagdes sobre a pandemia de maneira a minimizar as polémicas e
os riscos. Os lideres sociais, nas suas condi¢des politicas de gestdo publica de crise,
performance a partir das suas convic¢des pessoais e das politicas ptiblicas, apresentando
indicadores na comunicacdo, em simbiose com as plateias em condi¢des psicosociais
diversas, contextualizados as estruturas de protocolos epidemiol6gicos conscientizadores
que orientam as reflexdes e as tomadas de decisdes para os caminhos as serem trilhados
em prol do bem estar social e da satide humana.

A comunicacdo produzida e midiatizada para engajar o outro é vivenciada pelas
possibilidades de acesso e cognicdo.Neste sentido, reflete-se que a producdo da narrativa
com informacdes cientificas sob relacdo do eu com o mundo em acontecimentos que a todo
instante viram passado faz crescer o repertorio dos fatos. Partindo das reflexdes de Filho
(2008) e Lima (2001), que colaboram ao pensamento de Carey (1988), onde entende-se por
comunicacdo como "um processo simbolico pelo qual a realidade é produzida, mantida,
reparada e transformada" (CAREY, 1988; p. 23; original de 1973), a comunicagdo humana
sob "interagdes comunicativas configuram-se como momentos em que diferentes

interlocutores usam a linguagem (e produzem linguagem) de modo a produzirem
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entendimentos sobre algo no mundo objetivo, social e subjetivo." (MARTINO, 2015, p. 16).
Por sua vez, segundo a Organizacdo Mundial da Satide - OMS (2018), no viés da
comunicacado de riscos ocorre quando ha troca de informacdo, aconselhamento e opinides
em tempo real entre peritos, lideres comunitarios e demais plateias que estao em risco.
Do cientifico a opinido particular, as narrativas cientificas nao ficcionais ao
aparecerem na midia podcast ganham os respaldos dos comunicadores. Os episddios de
podcast apresentam narrativas com indicadores que reproduzem, discutem e informam
dados que flutuam pelos niveis varidveis de credibilidade e linguagem que objetivam
apresentar indicadores técnicos, argumentos e atributos para a construcdo da narrativa
cientifica ndo ficcional sem os parametros da comunicagdo de riscos em uma pandemia.
De maneira autonoma para as interpretacdes e com interesses que circundam os propésitos
diversos, a produgdo da comunicagdo de riscos nos podcasts ficam muito mais proximas
dolugar de fala invés da finalidade da fala, contrapondo as controvérsias, o negacionismo,

as fake news ou qualquer outra manobra que desarticule o empenho para o ato de adesao

e engajamento.
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A INFLUENCIA DO FICA NA PRODUCAO DE FILMES AMBIENTAIS EM GOIAS!

Waldedy Maria de Paula?
GedrgiaCynara Coelho de Souza®
Universidade Estadual de Goias (UEG)

Resumo: Osimpactos do Festival de Cinema e Video Ambiental de Goids (FICA) no despertar para
a produgao audiovisual ambiental, especialmente em um estado com alto desmatamento e
implantagdo de monoculturas. Nossa hipé6tese é a de que os cineastas goianos nao tém a questao
ambiental como prioridade. Adotamos como indicadores a quantidade de filmes ambientais (a
partir do FICA) e a contribuicdo do festival para a formacao dos cineastas, por meio de oficinas e
cursos, com foco na tematica ambiental.

Palavras-chave: Cinema ambiental. Festival de Cinema. FICA. Cinema em Goiés.
Resumo expandido

Ap0s ter contato com alguns conceitos de “cinema ambiental” (Leado, 2001; Ferreira,
2013; Guido e Bruzzo, 2013), entendemos que, para um filme ser considerado ambiental,
ele precisa ir além das paisagens e belezas naturais e, em ndo apresentando dentincia
explicita, que possa ser construido de forma a levar o espectador a tomar consciéncia, a
sentir o desejo de cuidar do ser humano integrado ao meio ambiente.

Surgido em 1999 e idealizado por Luiz Felipe Gabriel, Jaime Sautchuk, Adnair Franca
e Luis Gonzaga, o Festival Internacional de Cinema e Video Ambiental (FICA) faz parte
da luta pelo reconhecimento da importancia historica, turistica e cultural da Cidade de
Goias como Patrimonio da Humanidade pela Unesco.

Impressionamos-nos com o crescimento do publico ao longo dos anos (1999-2018);
com o numero de filmes inscritos (recorde de 850 de 85 paises, na sétima edigao, em 2005);
com o envolvimento da populacao e suas reivindicagdes em relacdo aos problemas sociais
e ambientais; além das mudangas e aperfeicoamentos do festival, com melhoria continua
e foco nos resultados para a cidade e seus habitantes.

O sucesso do evento historicamente esteve atrelado a questdes politicas, aos

! Trabalho apresentado durantea 11*°SAU UEG e 1° Encontro das Escolas de Cinema do Brasil Central.
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interesses dos governantes. Muitas dividas marcaram a realizacao do FICA em 2019, com
o adiamento da data e o risco de descontinuidade. A edigdo, que recebeu o nome de
Festival de Goyaz, foi realizada gracas ao engajamento da prépria populacao vilaboense.
As edigoes de 2020 e 2021 ocorreram no formato on-line, devido aos cuidados e
consequéncias da pandemia da Covid-19, e a de 2022 esta anunciada como evento
presencial, num retorno a oportunidade de contemplar o cendrio cinematografico da
histérica Cidade de Goias.

Tendo realizado um mapeamento a partir de catalogos de diversas edicdes do
Festival Internacional de Cinema e Video Ambiental (FICA) e entrevistando
personalidades importantes para sua construgdo (professores, produtores, realizadores)
para nossa pesquisa monogréfica (Paula, 2021), temos a percepcdo de que, entre os
intmeros filmes goianos exibidos na mostra principal do FICA (de tematica ambiental) e
na Mostra ABD Goids - que também integra o festival e tem temaética livre -, cerca de 20%
sdo de dentincia sobre o desrespeito com o meio ambiente ou de histérias de personagens
ligados a causa ambiental. Um exemplo é o filme Icologia, de 2004, um dos filmes goianos
mais premiados, inclusive no FICA, onde o cineasta Angelo Lima nos apresenta o senhor
Ico com seus conhecimentos sobre plantas medicinais do Cerrado.

Concluimos que o FICA foi fator determinante para a construgdo de um novo cendrio
para a producdo audiovisual em nosso estado. O sucesso de publico, chegando de 150 mil
a 200 mil pessoas em algumas edicdes, a participacdo de grandes nomes do cinema
mundial, shows com artistas consagrados da MPB e a repercussdo positiva no Brasil e no
mundo, juntamente com o desenvolvimento tecnolégico e maior acessibilidade aos
equipamentos, criou o cendrio ideal para novas ideias.

Em relacdo ao despertar dos cineastas goianos para uma maior conscientizacdo de
seu papel na preservagao dos recursos naturais, percebemos a atragdo pelos altos valores
dos prémios das mostras, e pela premiacado especifica para filmes goianos como decisiva

para a realizagdo de mais filmes com essa temaética.
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DIFUSAO DO CINEMA LATINO ATRAVES DE CINECLUBES BRASILEIROS
(2019-2021)!

BeatrizOhanade Oliveira?
Sandro de Oliveira3
Universidade Estadual de Goias (UEG)

Resumo: Oscineclubes sdao potentes janelas de difusao do cinema e do cineclubismo no continente.
O objetivo deste trabalho é analisar as atividades dos cineclubes brasileiros Imigracao (GO),
Cinelatino (SC) e El Caracol (ES), durante o periodo de 2019 a 2021, em que houve a transigao de
atividades presenciais para online. Com isso descrever como cada cineclube agrega valores
histérico-culturais em suas respectivas regides e como conecta o publico brasileiro a formacado de
uma identidade latinoamericana.

Palavras-chave: Cineclube. Cinema. Latinoamericano. Difusdo. Presencial. Online.
Resumo expandido

Os cineclubes voltados para a tematica do cinema latinoamericano viabilizam um
intercAmbio cultural e cinematografico entre os paises do continente. Apresentando filmes
recém langados e cldssicos do cinema latino, debates com pesquisadores, cineclubistas e
cineastas da América Latina, os cineclubes formam publico, fomentam a cultura e o cinema
regional. Através de uma pesquisa qualitativa e quantitativa, este trabalho ira analisar as
atividadesrealizadas durante o periodo de 2019 a 2021, dos cineclubes brasileiros com foco
em cinema latino-americano: Cineclube Imigracdo, Cineclube El Caracol e Cineclube
Cinelatino. Estes cineclubes foram escolhidos por sua tematica e localidade em territério
nacional. Serd estudada a formacado de publico brasileiro para o cinema latinoamericano, a
partir de atividades cineclubistas, presenciais no ano de 2019 e remotas/online no ano de
2020/2021. A curadoria dos filmes é pensada no publico, e quem é o ptblico? Qual filme?
De quem é o filme? Quem debate?

O Cineclube Imigracao (GO), fundado por Francisco Lillo presidente da Unido dos
Cineclubes de Goiania, e vice-presidente do Conselho Nacional de Cineclubes, difunde o

cinema latino através de discussdes sobre filmes hispanico-americanos, ciclos politicos e

! Trabalho apresentado durantea 11*°SAU UEG e 1° Encontro das Escolas de Cinema do Brasil Central.
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3 Orientador do trabalho, professor do Curso de Cinema e Audiovisual na Universidade Estadual de Goias. E-
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fomenta a atividade cineclubista em Goids, através de parcerias. O Cineclube Cine Latino
(SC), fundado na Unila, promove visibilidade do cinema independente e contemporaneo
da América Latina, e intercAmbio cultural/cinematografico entre cineastas e os estudantes
da Unila, que sao de diferentes paises da América do Sul. Em parcerias com produtoras e
canais de distribuicdo, seus filmes sdo na maioria lancamentos. O Cineclube El Caracol
(ES), é um cineclube itinerante, com filmes de acesso liberado por parcerias. Participaram
de eventos culturais da regido, compondo a programacdo com exibicdo de filmes e
exibigdes em Ongs, espacos culturais e escolas. Promovia atividades culturais com eventos
pos-sessdo/ encontros como pocket show na praia. Seus filmes eram recém langados e com
tematicas politico-sociais.

Em 2019, as atividades realizadas pelos cineclubes Imigracdo (GO), Cinelatino (PR) e
El Caracol (ES) eram totalmente presenciais, emdiversoslocais de suas respectivas cidades
de origem, com acesso gratuito ou com valor social. No ano de 2020, com o isolamento
social, varios cineclubes se reinventaram para se adaptar a transicdo de atividades
presencial para o online. Realizaram sessdes virtuais, oficinas, rodas de conversa,
lancamento de livros, mostras e festivais. O acesso remoto permitiu a ampliagdo do
publico, por questdes de distanciamento geogréfico e flexibilidade de tempo, sendo
possivel o acesso aos debates gravados, por exemplo.

O cineclube Imigracdo e o Cinelatino, comecaram aos poucos desenvolver suas
atividades online, convidando o publico através das redes sociais, e realizando as sessdes
através de videochamadas e transmissdes ao vivo pelo Youtube. O cineclube EI Caracol,
suspendeu suas atividades, entrando em ac¢do no fim do ano de 2020, com seu primeiro
festival, planejado para ser realizado de forma presencial, porém devido as circunstancias
aconteceu totalmente online. As atividades online dos cineclubes, ampliaram o acesso do
cinema latino ao publico das mais diversas cidades e estados do Brasil e do mundo, pois
bastava ter acesso a internet e a informacao dessas atividades. O desafio é alcancar quem
ndo tem esse acesso.

O Youtube foi a plataforma mais utilizada por ambos os trés, e uma de suas

vantagens é que as transmissdes permanecem gravadas e com acesso ao publico em geral
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por tempo indeterminado, além de ser um aplicativo bastante popular. Durante esse
periodo de 2019 a 2021, os cineclubes trouxeram visibilidade ao cinema latino
independente, a cineastas e cineclubistas de varios paises do continente com debates ao
vivo. Promoveram acOes formativas tanto para producdo audiovisual, quanto para o
cineclubismo, contribuiram com a pesquisa em cinema latinoamericano e cineclubismo
através de seminarios, produgdo de livros e dossiés. Fomentaram a cultura regional, com
mostras temaéticas e festivais, e o cineclubismo local com atividades remotas em tempos de
pandemia.

As atividades presenciais dos cineclubes conectam com a histéria viva dos espagos
que ocupam, das pessoas que frequentam, atuando como agentes culturais. As atividades
online, rompem obstaculos da espacialidade contribuindo principalmente pra area de
pesquisa e o encontro entre cineclubistas, cineastas e produtores.

Os cineclubes podem atuar no processo de ressignificagdo cinematografica regional.
Cada cineclube tem sua forma de distribuicdo e tematicas préprias, diferentes janelas e
formas de chegar ao publico. Os cineclubes voltados para a temédtica do cinema
latinoamericano possibilitam o intercAmbio cultural pelo continente, e a formagdo do

imaginario da identidade latinoamericana de cada um.
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