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Resumo

Este artigo tem como objetivo analisar o romanceulito e preconceito, publicado pela

primeira vez em 1813, de Jane Austen e sua adaptagamatografica, de titulo homoénimo,

de 2005, dirigida por Joe Wright e roteirizada pbeborah Moggach, tendo em vista o

movimento literario Romantico nos séculos XVIIIIX.XCom base no texto de Austen, no
roteiro cinematografico de Moggach e nas imagendildee de Wright, fundamentados nos
recursos estéticos de cada obra e nos principarceitos que definem a época romantica,
nossa investigacdo procura esclarecer os pontovemgentes e divergentes entre as trés
fontes.

Palavras-chave:Romance; Adaptagéo; Filme.

Abstract

This article have the objective to analyze the hBviele and Prejudice, first published in
1813, by Jane Austen and the film adaptation ohttraonymous title, released in 2005,
directed by Joe Wright and scripted by Deborah Magyg in view of the literary
movement Romantic in the XVIII and XIX centuriespired on Austen's text, the
screenplay of Moggach and Wright's film images,eldasn aesthetic resources of each
work and the main concepts that define the romaets; our research seeks to clarify
the similarities and the differences between tihedlsources.

Kaywords: Novel; Adaptation; Film.

1 INTRODUCAO

O movimento romantico deu rumo novo a literatugldsa, com maior destaque para

a poesia, foi nele que o que chamamos hojgrd@de literatura inglesadeu seus primeiros
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passos. Escritores como William Wordsworth (1778&)8e Lord Byron (1788-1824), na
poesia e Jane Austen (1775-1817) na prosa, todpssas dessa época, escreveram obras
inspirados pelo seu tempo e influenciaram todaees;0es que se seguiram.

De todos os autores romanticos ingleses Jane Aastiema das que mais influenciou
autores nas duas ultimas décadas, dessa geragacadess o escritor lan McEwan, que
inicia seu romanc®epara¢ao(2000) com uma citacdo do livid abadia de Northanger
publicado postumamente em 1817.

A obra de Jane também influenciou os cineastas l4&®y que apods dirigiRazao e
sensibilidade(sense and sensibility, Inglaterra, 1995) se amasacomo um dos melhores
diretores de sua geracdo e Joe Wright, que sedamganercado cinematografico em 2005
com o filme Orgulho e preconceito(Pride and prejudice), considerado pela critica
especializada um dos diretores mais promissoresiétada, logo depois ele dirigiu a

adaptacéao do livro de McEwan.
2 ADAPTACAO CINEMATOGRAFICA

Com o advento do cinema, que se iniciou em 28 derdiero de 1895 com a projecéo
de A saida da fabrica Lumiere em Lyon (La sortie deitie Lumiere a Lyondos irmaos
Auguste e Louise Lumiere, considerados os paisirenta, a estrutura narrativa ganhou um
novo sistema semidtico para sua manifestacéo. finasi da literatura, a tragédia e a épera,
juntava-se o cinema, que logo recebeu o titulcétena arte por influéncias vanguardistas. A
nova arte nascia entdo com infinitas possibilidadess resolveu buscar na literatura as
histérias a serem contadas, com destague para erogéomance. A partir do filme de
Georges MéliesViagem a lua(Le voyage dans la lupd-ranca, 1902), estabeleceu-se a
diferenca entre o cinema de ficcdo e o de ndodicg@s investidores e artistas,
principalmente 0s americanos, comecaram a percetero as historias poderiam ser
contadas através da invencdo dos irméos Lumiére.

De inicio, a literatura forneceu para o cinema swdem narratologica e seus
personagens como Sherlock Holmes, personagem doances de Arthur Conan Doyle
(1859-1930) e Frankenstein, inspirado no romancécayd-rankenstein: ou o moderno
Prometeu (1818), escrito pela inglesa Mary Shelley (17984)8 Diretores e roteiristas
integravam o grupo de profissionais da estéticémesurgida e comecaram a adaptar os

principais classicos da literatura ocidental, demiesO retrato de Doryan Gragyde Oscar
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Wilde, que foi filmado na Alemanha em 1910 por AS#&on, e P.000 léguas submarinas,
de Jules Verner, dirigido e adaptado por StuadrPamn 1916.

Com o avanco dos estudos literarios, com énfaseliteatura comparada, a
problematica das transposicdes literarias para@nth comecou a ser observada com maior
atencdo. A questdo da fidelidade o apareceu commaior problema desses estudos, essa
posi¢ao da critica, que € uma visdo reducionistgpdasibilidades do cinema, foi amplamente
criticada e enfim desprezada. Afinal ndo se pod®jde que no processo interestético que
envolve a literatura e o cinema fosse possivel adagptacao fiel a sua fonte, pois o tempo de
apreciacado de ambas é diferente e 0s recursog@stétsemioticos séo distintos. Enquanto a
linguagem é o Unico recurso literario por natureza&jnema por sua vez envolve as artes
plasticas, fotografia, moda, linguagem verbal, wdisiciéncias visuais, tais como a
engenharia de software e computacdo dentre o@cassOS SONOros e visuais.

Acerca da transposicao literaria para o cinemareaseoutinho,

Na transformacéo do romance em fita de cinemaatsenclaro que o primeiro ndo
sai incélume, porque nem tudo, que nele se conééminematografavel, sendo da
conveniéncia artistica a elaboracdo de enredosciepente concebidos para o
cinema, tendo em vista as possibilidades da carsema,dividir com nenhum outro
instrumento o encargo de descrever a historia. (QQHO, 1996, p.109)

Para que uma obra literaria seja adaptada ao cirdmaerd que passar por
modificacdes para ser concebida respeitando as®dieestética cinematografica, a primeira
desde ja é o tempo, no casoQigulho e preconceita edicao lida para esse artigo tem 428
paginas que para ser lida leva em média 17 hogsefdendo do leitor), e o filme 128
minutos.

Das palavras para as imagens o caminho é longaleca&bes a serem tomadas para
nao decepcionar o publico da obra e conquistapquitblico, sdo feitas com respeito e rigor.
As decisdes principais estdo nas maos dos diretoéeseras, cinematografos e roteiristas,
pois como afirma (CLERC, 2004 p. 303) " a camerpde ao escritor uma outra selecdo do
real diferente da que é efetuada pelas palaviasrésso, obriga a dizer ndo apenas de outra
forma, mas também coisas diferentes do romanogo, podemos dizer que o romance a ser
adaptado precisa de mudancas, que podem vir na fdenelisdes e ampliacdes, também nos
recursos sonoros e a cinematografia, os cortefegés, em grande parte, respeitando o ritmo

da narrativa romanesca.
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Ainda para (CLERC, 2004 p. 287) ~o problema (@e)imitado consiste em saber
como a escrita ‘diz’ o visual e ndo como lhe cpoede de forma mais ou menos
aproximada "~ também segundo a autora

A ideia comummente aceite segundo a qual o romtaree influenciado o cinema,
além de superficial e de dar apenas conta do aspectativo do filme de ficcéo,
escamoteia esta curiosa convergéncia dos dois rdei@xpressdo em busca de um
processo andlogo de modificagbes de percepcaou®@gmportancia do “fato™

cinematogréfico €, na origem, muito mais percepdjve narrativo: a imagem filmica
confirmou uma nova forma de apreender o tempospag®. (CLERC, 2004 p. 289)

Sobre a narrativa cinematografica podemos dizer ‘g narracdo esta fundida na
propria imagem  (DELEUZE, 2005 p. 43), de acordm® autor ~~ 0 cinema néo apresenta
apenas imagens, ele as cerca com um mundo (DEEER@5 p. 87). O tempo, espaco,
angulos, camera, iluminacdo, dentre outros elemsenggudam a compor a imagem
cinematografica, certos enquadramentos conseguenessar todo o capitulo de um livro,
sem que para isso seja preciso usar as palavras.

Segundo (JANEY e ARNDT apud NOTH e SANTAELLA, 20Q544) ~"as imagens
atuam mais fortemente de maneira afetivo-relacjarajuanto a linguagem apresenta mais
fortemente efeitos cognitivo-conceituais *, de doocom esse pensamento, acrescentado as
teorias de Gilles Deleuze podemos deduzir que améao visual trabalha com o sentimento,
com as imagens-sonhos, imagens-lembrancas e imageT enquanto a escrita se da no
campo cognitivo, pois essa acontece no campo irdagin

O leitor é considerado um co-autor da obra litarés imagens que cada leitor cria em
seu consciente sao diferentes da de outro leiquaato a isso ndo devemos esquecer que um
filme advindo de uma obra literaria € sendo umarigidela, l6gico que realizada a luz dos
recursos estéticos que essa leitura tera para seifestada, e também, levando em
consideracéo a realidade da industria cinematagréfdo publico que se tem como alvo.

Tendo em vista as reflexdes de Evaldo Coutinleande-Marie Clerc e Gilles
Deleuze, podemos dizer que as transposicoes idendio além da questdo da fidelidade, essa
por sua vez € efémera diante do potencial dosmdeies de narrativa. As imagens filmicas
carregam em sua esséncia uma carga semiética t@msanquanto as palavras da obra
literaria, como veremos na analise de partes do tie Jane Austen, do roteiro de Deborah

Moggach e do filme de Joe Wright.

3 NOCOES SOBRE ARTE E FILOSOFIA DA ARTE
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Nosso trabalho compreende duas artes, que para(R@02 p.151) "é um modo de
representacdo que € por si propria conforme aefjrmmbora sem fim, todavia promove a
cultura das faculdades do animo para a comunicaigasociedade ', sdo elas a literatura e o
cinema, duas formas de representacao artisticarajpstham com a narrativa. Na primeira a
palavra é fonte Unica de representacdo artisti@@gautor e interpretacdo para o leitor, que
por sua vez completa com a construgéo das imagesee intelecto. Na segunda as imagens
sdo montadas em uma ordem que proporcionara odemimto da obra.

Ora, essa reflexdo € por vezes superficial, aindss rrendo em vista a proposta
comparatista entre as estéticas filmicas e lisarTanto a arte literaria quanto a arte
cinematografica usam de artificios para irem al@mutha simples representacdo de uma
historia dentro de suas possibilidades narratad&gic

De acordo com Umberto Eco

A experiéncia estética diz que quando uma imagena metafora ou outra figura
retérica sdo compreendidas no tecido vivo do teaftaz de chamar atencéo para sua
propria estrutura (carater auto-reflexivo do sigstético), entdo o sentido direto ndo
€ sacrificado ao sentido indireto: o enunciado gobipermanece sempre a
disposicdo, para sempre e sempre mais a fundolaxdes miltiplas que ligavam
sentido direto e sentido indireto. (ECO, 1991 pl)21

Esse pensamento de Eco ajuda a elucidar sobre goradbela arte € construida e
completada em toda sua dimensao. Na literaturanpasl@pontar signos da linguagem escrita
e como eles sao distribuidos na obra trazendozaéjadnterpretacéo do leitor. No cinema a
relacdo indireta na obra esta na musica, na esdallgaleta de cores do cinematografo, na
citacdo de textos literarios, no intertexto, derirgros aspectos visuais e verbais que
possibilitam uma interpretagéo que nao invalideragira e sim a complete.

A citacdo de Eco propde uma dialética com Hegehdoaesse, em suastética,
afirma que "0 objeto concreto que esta represendaika de ser um simbolo, no sentido
proprio da palavra, para passar a ser uma simplagem e a relacdo entre a imagem e a
significacdo adquire a conhecida forma demparacdo” (HEGEL, 1993 p. 176), a
comparacao no nosso trabalho é parte fundamentabpanalises.

O pensamento acerca da semidtica € dos mais \algm@ a analise comparativa
filmica, pois possibilita a interpretacdo daquileegesta implicito na imagem cinematografica,
no caso do filmeOrgulho e preconceita distribuicdo dos simbolos na composicdo das
imagens possibilita a compreensdo mais ampla dad#Austen e mais profunda da época

5
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romantica. E € esse o0 norte de nossa investigafiial os recursos estéticos do cinema nao
eram pensados durante a época de Kant e Hegebamasafirma Kant (2002 p. 149) a arte
tem como fundamento a intencao imediata do sentord prazer, que por sua vez recebe o
nome de arte estética, essa reflexdo se comunmaaceétima arte, que surgiu mais de um
século depois do filosofo, no que concerne seugmeesto sobre a constituicdo da arte bela.
Ainda segundo o autor ““somente pertence a ari@ague embora o conhecamos da
maneira mais completa, nem por isso possuimos atadente a habilidade para fazé-lo™
(KANT, 2002 p. 149), ou seja, ndo € porque apreggaum romance, um poema ou um filme,

gue temos dominio sobre a arte, nos falta a técnica
3 ANALISE COMPARATIVA DAS OBRAS

Para nossa analise selecionamos trés partes dcelismas correspondentes no roteiro
cinematografico e na obra filmica. Cada uma datkepascolhidas é de extremo valor para
chegarmos a uma definicdo sobre as dificuldadesamsposicdo da obra literaria para o
cinema e como tal realizacéo exige rigor e resgtduas estéticas, elisbes e ampliacdes de
personagens, mudanca de ritmo narrativo, dentreaspectos que serdo levantados durante
a andlise, essa que por sua vez é forjada nos itmmestéticos da literatura e do cinema,
auxiliado pela semiética.

Primeiro apresentaremos o trecho da obra literé@datraducédo de Lucio Cardoso,
depois 0 mesmo momento no roteiro de Deborah Mdgdeaduzido por nos, e em seguida

faremos a anélise da cena no filme.

1 Abertura

Romance, cap. 1. p.5

E uma verdade universalmente conhecida que um hosoétgiro possuidor de uma boa fortuna deve
estar necessitado de uma esposa.

Por pouco que os sentimentos ou as opinides detaém sejam conhecidos ao se fixar numa nova
localidade, essa verdade se encontra de tal mque$sa nos espiritos das familias vizinhas queazré desde
logo considerado propriedade legitima de uma ds Sihas.

Roteiro, de Deborah Moggach

Exterior de Longbourn — dia

Elizabeth Bennet, 20 anos, bem humorada, caminhaupocampo com gramas prado, ela Ié o lifirst
impressionsEla se aproxima de Longbourn, uma casa do s&tlbja bastante degradada, a casa tem um
pequeno fosso ao redor, Elizabeth pula o fossongnba por uma prancha de madeira, um trugue imptadie
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infancia. Ela caminha pelo quintal da casa. Atradle&sima janela aberta para a biblioteca vemos e painéae
de Elizabeth, o Sr. e a Sra. Bennet.

No filme a cena inicial mostra o nascer do soleamtos primeiros raios o canto dos
passaros abre espaco para a trilha sonora orggn@ario Marianelli. O sol fica mais intenso
e toma conta da tela iluminando o titulo do filMecena corta para Elizabeth Bennet (Keira
Knightley) que fecha o livro que termina de lerc@mera acompanha a personagem e
apresenta a casa e toda a familia (Rosamund PRike dane, Talulah Riley como Mary, Jena
Malone como Lydia, Carey Mulligan como Kitty, BrenBlethyn como Sra. Bennet e Donald
Sutherland como Sr. Bennet), a cena termina comdiscassao entre os pais na biblioteca.

O inicio do livro é diferente do filme, pois engtadane tem de apresentar o conflito
inicial do livro, e depois com calma construir @gonagens e 0 espaco, no cinema a ordem é
outra, 0 espaco é apresentado para conectar oc@utdm a histéria, e nesse mesmo
momento apresentar 0s personagens para so depsssm@ar o conflito.

Na composicdo das imagens filmicas o cinematografiman Osin optou por tons
pastel que variam entre o verde e amarelo; o socampo sdo bem representativos nessa
perspectiva, o signo sol, além do sentido diretalepser lido indiretamente como alusdo a
juventude, pois todos o0s personagens principai asd faixa dos 14 aos 22 anos. A trilha
sonora é inspirada pelas composi¢coes de Wagneormqmiopassim uma representacdo musical
ao estilo romantico. No filme nao aparece o tiaolivro que Elizabeth 1€, mas no roteiro
fica claro que éfirst impressionsprimeiro titulo dado por Austen a obfargulho e
preconceitp quando essa foi recusado pelo editor. No filmee estertexto ajuda a
caracterizar o tipo de leitora de Jane Austen, éamabre espaco para uma homenagem dos
realizadores do filme a Austen dando na obra fanficcional a publicacdo que foi negada
pela realidade, outra analise é do ponto de wiétaco, pois o livro que Elizabeth acaba de
ler é nada mais que a histéria que esta para comeca

O ambiente familiar dos Bennet é rapidamente aptade ao publico, a familia faz
suas atividades rotineiras, Kitty e Lydia correntapeasa tirando a calma do lar enquanto
Mary, uma representacdo do gotico (muito importgater o romantismo inglés, vide Mary
Shelley), pois seus figurinos séo todos em tonsoseg ela ganha tendéncias depressivas com
a direcdo de atores de Wright, a moca toca no g@m® a musica inicial dando assim uma
ilusdo de que a composicao € famosa na época.

Do ponto de vista da continuidade € interessantarmos que na cena aparece um
cachorro andando dentro da casa e indo em direg&quiatal onde encontra Lizzy, esse

7



Audiovisual: entre a Comunicacéo e a Arte

i : 4 | Semana do Audiovisual da UEG - SAU @j‘/\%
v. . G AudiovisualUEG

27 a 30 de setembro de 2011
Universidade Estadual de Goias — UnU Goiania-Laranjeiras — Goiania-GO

trugue enriquece na identificacdo do publico comwbea e cria no¢cdo de sincronia com a
tomada de camera anterior. Na cena a casa do sgsgado ja degradada que o roteiro refere
mais parece uma critica a estética classicista. ak®emos que no século XVII o classicismo

ja estava estafado e isso possibilitou a ascensd@ntica.

2 A declaracéo de Darcy

Romance, capitulo 34, p. 193

Darcy ficou sentado durante alguns instantes e islef@vantando-se, pés-se a caminhar pela sala.
Elizabeth ficou espantada, mas nao disse nada.ibdpaim silencio de alguns minutos, aproximougestado,
disse:

-Em véo lutando comigo mesmo; nada consegui. Mentinsentos ndo podem ser reprimidos e preciso
gue me permita dizer-lhe que eu a admiro e ammtFdente.

Roteiro, de Deborah Moggach
Exterior de Rosings — dia
Lizzie corre através do park, ninguém, ela ndorsequpa se tem alguém por perto, ela estad em tordalt
tristeza e furia. Como pode Darcy fazer algo t@idviel. Comeca a chover.

Corte para:
Uma casa ao estilo grego junto ao lago. A chuva esiis forte. Ela se apressa, entra na casa, senta,
pesadamente, sobre um peso. Um homem se aproximardy .Elizabeth enrijece. Sem fdlego ele entra na
casa. Chateado fala:

Darcy - Srta. Elizabeth, eu tenho tentado em vao...

Em comparagdo ao momento anterior essa cena tewelgy mudancas para se
encaixar na estética cinematogréfica que visa tiquito século XXI, essa observacao cabe
nesse momento, pois nessa mesma cena nédo houvicagdai alguma tanto no filme de
1940 quanto na série de 1995, eis ai o risco ap@os realizadores do filme, mas que deu
certo, pois respeita toda estética romantica.

A cena se inicia com a musica intensa, Lizzy assaecorrendo a ponte de Rosings
numa torrencial chuva de verdo. A indignacdo deladéspertada apds descobrir durante o
culto apatico celebrado por Mr. CollifiBom Hollander) que Darcy pretende impedir Bingley
de se casar com Jane devido sua condi¢cao soc&i@up

Desde ja temos 0s signos chuva e ponte, a chuvaesegyia as lagrimas e o turbilhdo
de emocgdes que esta no espirito da personagemmte par sua vez alude a mudangas que
virdo em seguida, depois da declaracdo de Dardyngbrtante notarmos que a cena se
configura numa manifestacédo do estilo classico, ¢ddof escolheu bem o lugar para esse
momento do filme. As barras ao estilo grego demmanmstl educacao aristocratica e por sua
vez classicista recebida por Darcy e seguida plar $oa familia, incluindo Lady Catherine de
Bourg (Judi Dench), proprietaria do lugar.
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Na cena a ambientacéo é idilica, somente os domeaio de uma festa da natureza,
afinal a agua da chuva, nesse caso, faz brotamsibs que estdo além da compreensao dos
personagens, outra leitura baseada nessa constépéaa € a de que um homem e uma
mulher estdo no seio da formacédo da humanidadég&era Adao e Eva, e a unido de Darcy
e Lizzy ira mudar a visdo de mundo dos dois e éasgas em suas Orbitas. Ela representa o
ideal romantico que comecava a amadurecer, ele @sfio classicista que precisa se adaptar
ao novo ritmo do mundo, ela o guiara, basta apemaper as barreiras construidas com
alicerce de orgulho e preconceito.

O texto literario da declaracdo de Darcy esta qupse integral na cena, suas
justificativas, medos e seu amor sdo bem repreentpela inseguranca de sua voz, vale
destacar o quase beijo que os dois insinuam, pmacda tensao sexual, macula em termos a
proposta romantica que coloca a mulher em um padesta ser somente adorada e nunca
tocada, essa € outra ampliacao feita por Wriglaingdie o publico jovem, tanto homens quanto

mulheres.

3 Visita a Pemberley

Romance, capitulo 43, p. 249

Deteve-se durante varios minutos diante do retmlttgndo-o fixamente. Antes de sair da galeria,
voltou para examina-lo; e a senhora Reynolds inforia de que fora pintado ainda em vida do fale§do
Darcy. Havia naquele momento, no espirito de E&#tabum sentimento de benevoléncia para o atual
proprietario de Pemberley como jamais tivera ndggerem que melhor o conhecera.

Roteiro, de Debora Moggach
Interior de Pemberley. Dia. Galeria de pinturas.
Enquanto os outros olham as outras pinturas, Hihake fixa em uma, a pintura do rosto de Darcg.diha
atentamente, € interrompida pela Sra.Reynolds,odifigss se aproximam.
Sra. Reynolds - Este é o retrato do meu patradScy.

No filme essa cena se diferencia do livro e deirot enquanto nesses dois ela se
mantém a mesma, no filme Wright preferiu trocaakeiga de pinturas por uma de esculturas,
uma mudanca muito ambiciosa e que demonstra aidsd®l do diretor e consistente
interpretacédo de Keira.

A cena inicia com a musica alta, em tom oniriagrandioso, Lizzy passeia com 0s
olhos pela galeria, nela estdo as esculturas dde&gel Eros e Psiqué, isso fundamenta com
maior precisdo nossa andlise sobre a educacadcidssle Darcy, pois essa educacao
voltava-se para a exaltacdo da arte classica giegabém nessa cena notamos que toda a
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galeria esta pintada com a cor branca e os figsirde todos 0s personagens sdo em tons
claros, a rigor inferimos que toda essa alva atenasxternaliza a subjetividade de Elizabeth
Bennet, que ao conhecer outro ponto de vista dohrey, apresentado pela Sra. Reynolds
(Meg Wynn Owen), governanta da casa, limpa sewéoraheio de magoa e rancor, e deixa-
o renovado, tal qual uma folha em branco paras®ite com palavras mais carinhosas, para

o novo Darcy que lhe parece agora um homem ganiibyoso e honrado.
CONSIDERACOES FINAIS

A literatura e o cinema sado areas afins que vadomalém da mera proposta
comparativa entre suas formas de contar histoO@ascarater narrativo € o ponto de
convergéncia mais explicito entre as duas artesodsabemos, porém ele ndo é o uUnico
diante da grande possibilidade de representaca®lgaeoferecem. Na nossa pesquisa para
esse artigo descobrimos as varias leituras quenpadegir a partir da reflexdo em torno da
obra de arte a luz de outras areas como a filoedadigemiotica.

Como nosso projeto visa a época romantica ingles#ns 0S nossos exemplos
literarios séo ingleses dessa época, essa opcda ajentender como era formado o seleto
grupo de artistas daquele tempo e como uma escritada no meio rural conseguiu se
juntar a eles. Isso se deve, pois a literaturaymidd na Inglaterra nesse periodo é de grande
importancia para o ocidente e a obra de Jane Awslensendo descoberta pelo publico e
critica contemporaneos.

A pesquisa filoséfica que aplicamos para nossadises foi fundamentada pelo
pensamento filosofico acerca do belo, com énfaséneamanuel Kant e G.W.F. Hegel. Por
sua vez Umberto Eco e também Hegel ajudaram nexéeflsobre semiodtica, a interpretacao
dos signos de cada cena analisada foi pensaddpptmente segundo o autor italiano.

Apesar de termos optado por uma analise onde senpamtes das obras foram
analisadas, acreditamos que elas dao conta de idessanorteadora de que apesar de terem
de contar a mesma historia tanto o cinema quarii@ratura estao livres dentro de suas
estéticas para representar da forma mais prazeeogaonto de vista. E também néo tinhamos
a intencdo de falar somente do que foi cortadocoesaentado a obra filmica e sim encontrar

nas duas obras uma representacao rigorosa do nrgeineenantico.
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Tendo em vista esses esclarecimentos podemo# igier a adaptacdo dirigida por
Joe Wright se constitui como uma obra que respeibaiginal de Jane Austem e também
acrescenta aos estudos literarios sobre o romamtism

Apesar de no longa-metragem alguns personagengaiesaram, e nao fazerem falta
para essa midia, e de cenas serem totalmente ozaidi§ para acelerarem o ritmo do filme, a
histéria de Jane ndo é reduzida a apenas mais nceaagdo do amor romantico e sim é
inteligentemente adaptada para os moldes cinenddiwmg, ajudando assim a perpetuar a

obra literaria austiniana.
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