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Resumo

Este artigo caracteriza inicialmente os formatos audiovisuais videoclipe e filme de curta-
metragem, para posteriormente estabelecer alguns parametros que possibilitam o dialogo
do primeiro com o segundo. Por fim, alguns exemplos serdo enumerados trazendo
detalhes que atestam as potencialidades desse dialogo estrutural, tanto do ponto de vista
do processo criativo quanto para a constru¢ao e promocéao da identidade de um artista.
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Introducgao

A principio, videoclipe e curta-metragem séao dois formatos audiovisuais distintos
tanto por sua estrutura ao conjugar os elementos que compdem uma obra audiovisual,
guanto pela intencdo pela qual eles sao concebidos. Enquanto um desempenha,
especialmente, uma funcéo narrativa de contar histérias com imagem e som, 0 outro se
fundamenta principalmente em um elo indissociavel entre musica e imagem, servindo
guase sempre como uma peca de publicidade da mesma e do artista que a canta.

Contudo, estudiosos como John Mundy e Arlindo Machado, apontam no videoclipe
moderno uma caracteristica fundamental, a versatilidade, que traz outras possibilidades
de concepcdo para o formato, para além daquilo que originalmente lhe foi sugerido
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através de sua nomeclatura: um video integralmente acompanhado pela musica, com
imagens frenéticas e montagem dinamica. O que se observa é que, ainda que o elo entre
musica e imagem tenha permanecido e seja, de fato, a caracteristica fundamental do
videoclipe, o formato segue trazendo novas propostas, mostrando-se um terreno fértil
para experimentacdo, que entre suas infinitas possiblidades, traz a apropriagdo de
diversos elementos cinematograficos que o faz dialogar diretamente com filmes de curta

metragem. e

1 Caracterizagao do formato videoclipe

A terminologia da palavra videoclipe prop6e a juncdo de duas palavras inglesas:
video e clip. Video, obviamente se refere a captura de imagens em movimento; ja clip,
qguer dizer pinca, tesoura. Embora a terminologia sugira apenas uma estrutura quanto a
articulagdo das imagens, historicamente o videoclipe esta diretamente vinculado a
apresentacdo de uma musica, havendo portanto, nesse formato, um elo indissociavel
entre cangcdo e imagem, numa obra onde ambas se sobressaem em importancia. No
videoclipe, a montagem € ditada pelo ritmo da musica, havendo um didlogo entre imagem
e som que permite apreciacdo visual sem deslocar o espectador da musica e que quase
sempre d& origem a um enredo nao linear.

As imagens dos videoclipes, embora possam ter elementos narrativos, sdo muitas
vezes estruturadas processualmente, o que melhor reflete o préprio movimento da
cangdo e mantém nosso foco na musica (VERNALLIS, Carol. In: SA e COSTA,
2012, p.149)

Desta forma, o termo videoclipe sugere um video feito para apresentar uma musica
a partir de imagens cortadas e justapostas, 0 que remete ao que seria a estrutura original
dos videoclipes que costumavam ser constituidos por um fluxo frenético de imagens,
independentes ou nao.

Dentro desta estrutura, podemos citar como exemplo o videoclipe de Bizarre Love
Triangle, da Banda New Order, de 1986, dirigido por Robert Longo, cujo fluxo de imagens
€ tdo intenso que algumas imagens chegam a ser indistinguiveis em um primeiro olhar.
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Figura 01 — Frames do videoclipe Bizarre Love Triangle (1986)

Fonte: O proprio videoclipe.
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Outro exemplo € o videoclipe Video Killed The Radio Star, da banda The Buggles,
de 1979, de diretor ndo encontrado, que foi o primeiro videoclipe a ser exibido na MTV
dos EUA e que apesar de ter um fluxo menos frenético de imagens, também apresenta
uma montagem dinamica com efeitos especiais de sobreposicdo de imagens, que
abordam os devaneios de uma crianca ouvindo radio junto a uma realidade futurista.
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Figura 2 - Frames do videoclipe Video Killed The Radio Star (1979)

Fonte : O proprio videoclipe.

Com o passar dos anos e a descoberta das potencialidades inerentes ao
videoclipe, o formato passou a receber investimentos milionarios, tornando-se ndo s6 uma
alternativa de apresentacdo de uma musica, mas também um recurso de expressao do
artista. Com isso, as questdes relacionadas a sua estrutura flexibilizaram-se, havendo
hoje videoclipes que nao recorrem ao fluxo intenso de imagens, mas que muitas vezes
sdo feitos com outras estruturas de montagem, mesmo assim, mantendo o elo
fundamental entre musica e imagem. Por exemplo, como no videoclipe de Nightwalker
(foto ao lado), do artista Thiago Pethit, dirigido por Vera Egito e Renata Chabel e lancado
em 2011; e também o videoclipe Oracéo, de A Banda Mais Bonita da Cidade, dirigido por
Vinicius Nisi, lancado na internet também em 2011 e ambos feitos com um plano-
sequéncia®.

Talvez até mesmo por sua flexibilidade estrutural, hoje o termo videoclipe surge
muito mais como um termo histérico que se cunhou e que segue sendo utilizado pelos
criticos, mas que nao mais representa precisamente a nova légica do videoclipe, como
um produto versatil e que ndo é mais somente televisivo desde o advento da internet,
como disse Zico Goés, diretor de programacdo da MTV, ao justificar a retirada dos
videoclipes de sua grade principal, no mesmo momento, ele ainda ressaltou que o
videoclipe agora estava ligado ao mundo digital e outras midias que poderiam atender
melhor suas demandas. Com um cenario de producdo mais democratico, onde qualquer
um com uma camera digital pode realizar um videoclipe, o formato foi impulsionado até
mesmo no ambito do amadorismo e das realiza¢gdes néo oficiais, que muitas vezes se dao
através de fas. Juntamente, as facilidades de distribuicdo trazidas pelos sites de
compartilhamentos de video, fizeram da internet a melhor plataforma para a circulacao

* Conjunto de a¢des que sao registradas em uma Unica tomada.
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dos mesmos, havendo inclusive mecanismos que oficializam e legitima esse nova forma
de distribuicdo, por exemplo, o VEVO®.

Neste novo cenario, encontramos casos emblematicos, como o da cantora
estadunidense Lana Del Rey, que conseguiu a ascensao da sua carreira atraves de um
videoclipe amador capturado e editado por ela mesma da musica Video Games, que
mesclava imagens dela com outras imagens desconexas e independentes, que iam desde

cenas de filmes, de celebridades até imagens do arquivo pessoal dela, de lugares onde
ela esteve, mas que foram suficiente para fazer do video um viral. \)

Ja na contramdo do amadorismo, um exemplo representativo sdo as
superproducdes de videoclipes da cantora Lady Gaga, que tem estendido as
possibilidades do videoclipe para muito além do convencional, como por exemplo no
videoclipe Judas, de 2011, dirigido por Laurieann Gibson, que teve orcamento de 10
milhdes de dolares, sendo um dos mais caros da historia. O que demonstra que, diferente
do que alguns estudiosos apontavam a principio, a internet ndo trouxe nenhum desgaste
ao formato, muito pelo contrario.

Quanto a sua concepcéao, o videoclipe é hoje, provavelmente, um dos formatos
mais abrangentes e livres, podendo se aproveitar de elementos de varios outros
segmentos audiovisuais, como a publicidade, o cinema ou a video-arte, ou até mesmo
subverter qualquer formato criando um campo potencialmente experimental.

Mais do que isso: numa época de entreguismo e de recessao criativa, o videoclipe
aparece como um dos raros espacos decididamente abertos a mentalidades
inventivas, capaz ainda de dar continuidade ou novas consequéncias a atitudes
experimentais inauguradas com o cinema de vanguarda dos anos 20, o0 cinema
experimental dos anos 50-60 e a videoarte dos anos 60-70 (MACHADO, 2003, p.
173)

Por estas e outras razdes descritas até aqui, que tangem desde 0s conceitos que
norteam a idealizagdo de um videoclipe até sua p6s producdo e carreira, encontramos na
internet variacdes do termo videoclipe, em alguns caso nomeado, por exemplo, como
music video®, estendendo as limitagdes estruturais impostas pelo termo anterior e
reafirmando o desenvolvimento do videoclipe como um formato que, antes de qualquer
coisa, transpbe os significados intrinsecos de uma musica e a personalidade de seu
artista para a imagem.

2 Caracterizacéo do formato filme de curta-metragem

A Ancine (Agéncia Nacional do Cinema) determina que um curta-metragem € 0
filme cuja sua duracdo nao ultrapassa os 15 minutos. Porém, € equivocado determinar
desta forma, j& que muitos festivais que trazem a categoria de filmes de curta-metragem
aceitam, quase sempre, filmes com mais de 15 minutos. Desta forma, talvez seja mais

®> Mecanismo lancado em 2009, através da unido da Sony Music Entertainment, Universal Music Group, EMI
e Abu Dhabi Media Company, que é hospedado pelo Youtube, onde videoclipes e outros videos de
apresentacdes ao vivo sdo publicados oficialmente e com questfes de direitos autorais devidamente
resolvidas.

® Video musical — tradugdo nossa.



IIl SEMANA DO AUDIOV ISUAL DA UEG (IlISAU)
‘ AUDIOVISUAL E TRABALHO: NOVAS
AudiovisSualUEG PERSPECTIVAS PARA O MERCADO REGIONAL

23 a 27 de setembro de 2013
Universidade Estadual de Goias (UEG) — UnU Goiania — UNIVERSIDADE ESTADUAL DE GOIAS
Laranjeiras

interessante considerar o curta-metragem apenas como um filme que é curto e ndo beira
a duracao dos filmes mais comerciais e populares, com durac¢des que vao de uma hora e
poucos minutos até mais de trés horas. Porém, independente de sua duracdo, o curta-
metragem também se utiliza da captura e montagem de imagens e som para criar
sentidos e contar historias.

Muitas discussbes existem sobre o papel estético que o -curta-metragem
desempenha dentro das producbes cinematograficas em geral. E dito até que o curta-
metragem se constitui como um espaco para experimentacdes ou utilizacdo de propostas e
nao narrativas. Mas, na pratica, nao € isso que se observa exclusivamente, ja que muitos \)
curtas-metragens se adequam perfeitamente a classica estrutura narrativa proposta por
autores como Syd Field, em 1982, que distribui a histéria em comeco, meio e fim,
intercalados por pontos de virada em seu livro Manual Do Roteiro.

Analisando historicamente, percebe-se muitas vezes que a duracéo do filme esteve
muito mais ligada a questdes estruturais do que a questdes intelectuais, como logo no seu
inicio, em que o padrdo de duracdo proposto pelos irmédos Lumiere era de 40 a 50
minutos, puramente pelo comprimento dos rolos de filmes que n&o permitiam mais que
iSS0.

Com a descoberta da possibilidade de montagem, a duracdo dos filmes se
flexibilizou. O filme O Nascimento de Uma Nacédo, de 1915, de David Wark Giriffith,
executou com sucesso a primeira realizacdo de um filme longo, com aproximadamente
duas horas de duracao, tempo que dialogava diretamente com o teatro que ja se utilizava
desse padrdo baseando-se puramente na duracdo da capacidade de concentracdo da
plateia. Desta forma, com a consolidacao dos filmes de longa-metragem e com o decorrer
dos anos, o curta-metragem voltou-se em alguns momentos para géneros especificos,
como os filmes de comédia, experimentais, animacdo, sendo considerado na década de
1950 também como filmes de estudante, provavelmente por ter custos e prazos mais
acessiveis.

Ainda esta para ser devidamente estudada a importancia do cinema brasileiro na
revitalizacdo mundial do curta-metragem ocorrida nos ultimos 20 anos: seja pela
quantidade de festivais dedicados ao formato, pelo espaco aberto nas televisdes
ou pelos inimeros fundos de apoio a producdo, a verdade € que o curta ndo é
mais apenas espaco de experimentacdo, ou restrito a géneros especificos, ou
apenas ensaio para a producao de longas. Curta-metragem é hoje nem mais nem
menos que um formato de cinema (BRASIL, 2001)

Por esses mesmo motivos, 0 curta metragem segue sendo ainda hoje o berco de
muitos cineastas. Muitos festivais dedicam-se exclusivamente a esse formato, dentre
cujas maiores dificuldades esta a apreciacdo do grande publico. Contudo, em termos de
escolhas estéticas e narrativas, o curta coloca-se como qualquer outro filme, que pode
trazer uma proposta profundamente convencional ou completamente tresloucada, tendo
apenas como caracteristica fundamental que o distingue de outros filmes, a curta
duracéo.

3 O videoclipe enquanto filme de curta-metragem
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Dentro desta analise estrutural do que seria filme de curta-metragem e videoclipe, é
possivel estabelecer os elementos que possibilitam uma aproximacdo entre os dois
formatos.

Como dito anteriormente, a caracteristica fundamental do videoclipe € o elo
indissociavel entre musica e video. Desta forma, em videoclipes curta-metragem a cancéo
estara la, desempenhando um papel predominante e sendo executada do comeco ao fim,

caso contrario a obra perderia sua definicdo como videoclipe.
O dialogo com os filmes de curta-metragem se inicia primeiramente na duracao, ja @

gue mesmo que o videoclipe se utilize de outros elementos cinematograficos, ele ndo o

faz até estender sua duracdo ao ponto de um longa-metragem, a ndo ser que ele aborde

mais de uma canc¢do, como é o caso de Tropico, videoclipe curta-metragem de Lana de

Rey, dirigido por Anthony Mandler, com langamento previsto para setembro de 2013, que
segundo ela propria tera duracédo de 30 minutos e desenvolve trés can¢des da cantora.

Mas, observa-se que, mesmo nesse caso, 0 elo fundamental entre muasica e imagem
permanece e a execucdo das musicas promete ter papel predominante dentro da obra

como um todo.

Para além da execucdo completa da musica, o videoclipe curta-metragem se
apropria de outros elementos sonoros e imagéticos proprios do cinema, podendo haver
um comecgo, meio ou fim que se passa sem o acompanhamento da musica e que para
tanto utiliza-se de som direto, narracdo em voz over ou trilha instrumental, podendo
utilizar cada um desses elementos separadamente ou conjugando-os.

Em guestao imagética, o videoclipe curta-metragem geralmente utiliza-se de alguns
recursos graficos proprios do cinema, mas que raramente sdo vistos nos videoclipes
convencionais, sendo eles: créditos iniciais e/ou finais e letreiros.

Por fim, mais dialogos entre videoclipe e filme de curta-metragem podem ser
percebidos em mindcias da constru¢cdo audiovisual, como o ritmo da montagem e a
dindmica de exibicdo. Pois como ja dito, convencionou-se o videoclipe como um formato
com imagens dinamicas, frenéticas, mas que por vezes ja podem ser vistas sendo
substituidas por planos longos ou planos-sequéncias, como os exemplos que ja foram
citados em Caracterizagdo do formato videoclipe, além de muitos videoclipes que
realizam sua premiere em salas de cinema, tal como filmes de curta-metragem.

Embora muito se fale sobre a presenca do artista na imagem ser um fator
determinante para a caracterizagcdo de um video como videoclipe, essa caracteristica ndo
sera utilizada aqui como parametro, justamente por ser uma caracteristica que €
recorrente no videoclipe, mas ndo determinante, como é possivel averiguar em exemplos
como o videoclipe Meu Bem, de 2011, da Banda Folk Heart, dirigido por Mateus Carrilho e
Moon, do artista Thiago Pethit, dirigido por Heitor Dhalia e lancando recentemente, em
setembro de 2013, em que no primeiro caso o artista em momento nenhum aparece e no
segundo, ele desempenha a funcdo de um mero figurante e ndo de cantor.

4 Exemplos
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Fundamentando-se nos parametros estabelecidos anteriormente, seguem alguns
exemplares de videoclipes cuja sua estrutura dialoga com filmes de curta metragem.

4.1. Thriller, direcdo de John Landis, 1983.

Figura 03 — Frame do videoclipe Thriller (1983)

Fonte: O proprio videoclipe.

Michael Jackson foi um dos primeiros artistas a explorar as capacidades
mercadologicas e criativas dos videoclipes, numa época em que o videoclipe era
genuinamente televisivo, sendo que Thriller pode ser considerado um dos videoclipes
mais famosos de todos os tempos, se ndo, o mais famoso.

Dirigido pelo cineasta John Landis, o videoclipe custou US$ 500 mil, um orgcamento
altissimo para a época, e conta com 14 minutos de duracdo. A musica incidental foi
composta por Elmer Bernstein, que também trabalhou em outras producfes de sucesso
como O sol é para todos, de Robert Mulligan.

O videoclipe chegou a ter uma premiere em um cinema de Los Angeles, contando
com a presenca de grandes astros do cinema como Elizabeth Taylor. Ao fim da exibicao,
a plateia aplaudiu de pé e pediu bis.

Apesar de ser o mais famosos de todos os videoclipes de Michael Jackson, em
varias outras ocasifes o0 artista ousou em seus videos, utilizando-se de efeitos especiais
inovadores que contribuiram para tornar Michael um artista a frente de seu tempo.

4.2. Marry the night, dire¢ao de Darius Khondji. 2011.
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Figura 04 — Frame do videoclipe Marry the night (2011)

Fonte: O proprio videoclipe.

A artista do videoclipe mais caro da historia também encontrou nos videoclipes
uma forma eficaz de expressar suas historias, seus ideais e sua irreveréncia. Marry the
night, com 14 minutos, é o mais longo videoclipe da cantora e também o com mais
insercdes de som direto. O videoclipe aborda a fase de transicdo da pessoa Stefani para \J
a artista Lady Gaga de maneira bem estilizada.

4.3. Entdo tomal!, direcdo de Fred Ouro, 2011.

Figura 05 — Frame do videoclipe Entdo toma! (2011)

Fonte: O proéprio videoclipe.

Com estética exploitation e direcédo de Fred Ouro Preto, este videoclipe do Emicida
de quase 6 minutos simula o trailer de um filme de longa metragem abordando também a
histéria do rap nacional. Para tanto, o clipe conta com a participacdo de varios artistas
nacionais, como Criolo, Zeca Baleiro e Nx Zero.

4.4. Ride, direcao de Anthony Mandler, 2012.

Figura 06 — Frame do videoclipe Ride (2012)
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Fonte: O proprio videoclipe.

Lana Del Rey € uma cantora norteamericana em ascensdo mundial, que sempre
demonstrou uma dedicacdo especial por seus videoclipes, mesmo porque ela surgiu
fazendo videos amadores para o Youtube e sempre alimentou o desejo de compor e

escrever para cinema.
Nove meses depois do lancamento do album Born To Die, ela ja tinha quatro @
videoclipes profissionais, todos roteirizados por ela e muito bem recebidos pela critica,

sobretudo National Anthem, também dirigido por Anthony Mendler, realizado com estética
Super 8 e com um final em narracdo over abordando o atentado ao presidente John
Kennedy.

Mais recentemente, ela lancou seu quinto videoclipe e sua maior realizacédo
audiovisual, o videoclipe Ride, dirigido por Anthony Mendler, com 10 minutos de duracao
e com um mondlogo que compbe o enredo autobiografico, segundo publicacdo dela
prépria na sua conta do youtube.

Este videoclipe, também foi langcado em uma sala de cinema na Califérnia sendo
exibido de meia em meia hora no dia 10 de outubro. Como todos os outros, Ride foi muito
bem aceito pela critica também.

E importante analisar no caso de Lana, a forma como videoclipe se tornou uma
importante ferramenta para o crescimento e consolidacao de sua carreira recém-lancada.

4.5. Passione, direcéo de Lirio Ferreira e Alexandre Sto  ckler, 2012.

Figura 06 — Frame do videoclipe Passione (2012)

Fonte: O proprio videoclipe.

Neste exemplo brasileiro do cantor Junio Barreto, de quase 7 minutos, dirigido por
Lirio Ferreira e Alexandre Stockler, h4 uma narracdo em over que introduz e conclui o
videoclipe com poesias sobre o cantor pernambucano. Mariana Ximenes protagoniza o
video que se passa em grande parte em uma festa colorida e ousada.
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5 Considerag0des Finais

Observa-se no decorrer dessa discussao teorica que a apropriacdo de elementos
cinematograficos por parte do videoclipe, possibilita a criagdo de pecas audiovisuais de
grande impacto artistico e mercadoldgico.

flexibilidade do formato videoclipe traz e muitas das vezes, reduzem seus videoclipes ao
simples reaproveitamento de imagens de show. Em contra partida, outros artistas ja
conseguem sempre criar grandes expectativas em tornos dos seus videoclipes, fazendo
deles uma ferramenta poderosa para promoc¢ao de seu trabalho e reafirmacédo de sua
personalidade. No caso de Michael Jackson, por exemplo, seus videoclipes, sobretudo
Thriller, foram de suma importancia para a promog¢édo de sua carreira como um artista
altamente inventivo e a frente desse tempo.

Infelizmente, muitos artistas ainda ndo se atentaram para as potencialidades que a @

Foi verificada aqui, apenas uma possibilidade de dialogo estrutural, contudo, ainda
que muitas experimentacfes ja tenham sido feitas e muitos formatos audiovisuais
parecam estruturalmente fechados, o intercambio de elementos e ideias entre as
diferentes formas de expressao audiovisual se mostra um caminho promissor para a
concepcao de obras originais, ou quem sabe, até a inauguracao de novos formatos.
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