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“Rainha das Mulatas” e “Boneca de Piche” para tomar a palavra®

Jackson Douglas Leal Silva®!
Luciene de Oliveira Dias
Universidade Federal de Goias (UFG)

Resumo: O presente trabalho € pensado a partir dos estudos culturais e decoloniais, em suas
linhas de pensamento contemporaneas. Nosso mote € a reflexdo critico-conceitual acerca dos
concursos de beleza negra, Rainha das Mulatas (1947) e Boneca de Piche (1948), realizados
pelo Teatro Experimental do Negro. Pela analise documental, buscamos compreender como
essas iniciativas de enfrentamento a estética hegemonica contribuiram para o reconhecimento
e fortalecimento das mulheres negras brasileiras.
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Em sua proposta de constru¢do da defesa ao sistema de cotas étnico-raciais nas
universidades publicas brasileiras, José Jorge de Carvalho (2008), denuncia o racismo
totalmente amparado na fenotipia, que impera na sociedade brasileira e que é fruto de um
patriarcado eurocéntrico, caucasiano e racista.

Se algo caracteriza a nossa era, em todo o planeta, é a presenca do racismo
fenotipico intenso. Os seres humanos que classificamos como caucasianos, isto €, de
pele clara, olhos claros, cabelos lisos e narizes finos - enfim, os "brancos"
ocidentais, europeus em geral e muito particularmente os anglo-saxdes - definiram
um padrdo de valor e beleza para toda a espécie humana e o impuseram (antes a

ferro e fogo e atualmente através da industria cultural e do controle politico e
financeiro) a todo o resto do mundo (Carvalho, 2008, p. 1 - grifos do autor).

Esse padrao de valor e beleza compulsoriamente hegemonico e opressor faz com que o
corpo da pessoa negra se torne um corpo que causa incomodo e, por isso, fica
permanentemente sujeito ao racismo. Compreendemos que ‘“a difusdo do padrdo branco
ocidental passou, além da cor da pele, para as propor¢des anatomicas ditas cldssicas”, ou seja,
“para o homem, altura de 1,80m, nem magros nem gordos; para as mulheres, altura de 1,75m,

seios de tamanho médio, sem excesso de quadril nem de glateos” (Carvalho, 2008, p. 8).
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Nilma Lino Gomes (2002) nos chama atenc¢do para a coisificacdo do corpo negro. Ela
argumenta que esse mesmo corpo subalternizado, coisificado, marcado a ferro e fogo,
mutilado, agoitado, cria distintas formas de resistir ao sistema opressor. Além de criar
estratégias, este corpo passa a agir no sentido de aglutinar outros igualmente subalternizados.

Em uma época em que a liberdade estava associada a carta de alforria os negros
escravizados resistiam com: As dangas, os cultos, as trangas, a manipulacdo do
corpo, as ervas medicinais como modos especificos e libertadores de trabalhar o
corpo. Esse corpo é espaco de conflito, dor e rejeicdo, porém apesar de tentarem
coibir essa resisténcia os negros mantiveram ou recriaram em seus corpos os sinais e

aderecos das culturas africanas. [...] enfeites, penteados, trancas, ou seja, o corpo
sendo usado como espago de expressao e resisténcia (Gomes, 2002, p. 4).

Percebemos que o corpo negro quando ligado com a arte, por exemplo, desperta
consciéncias e memorias, possibilitando a compreensdo de elementos que tencionam e
refletem o papel dos corpos negros numa sociedade forjada a partir da cultura eurocéntrica e
racista. Esse movimento de reconhecimento e apropriacdo das multiplas possibilidades de
utiliza¢do do corpo torna a arte mais um espago de reflexdes e de afirmagdes.

A partir de tal compreensao, percebemos o corpo como algo que comunica. Assim, de
acordo com Greiner (2010, p. 95), o corpo passa a ser “uma manifestacdo exterior do
conteddo interior”, dispensando a linguagem verbalizada. Colocarmos o corpo como meio de
comunicacdo, como midia, € levarmos em consideragdo que a consciéncia corporal também ¢é
histérica, sagrada e ritualistica. De acordo com Christine Greiner (2010),

[...] A presenga do corpo nada mais € do que a externalizagdo de um pensamento que
se da a partir de micromovimentos de interface entre o dentro e o fora do corpo. O
seu reconhecimento depende, ao mesmo tempo, da “melodia cinética” composta no
corpo e do olhar do outro que, por sua vez, engendra novos deslocamentos
redimensionando as interfaces e reinventando os pensamentos [...] ndo se pode mais
restringir a comunicacdo aos cinco sentidos relacionados aos nossos 6rgdos do
sentido. O movimento e o sistema sensério-motor mostram-se fundamentais para a
comunicagdo (Greiner, 2010, p. 97).

Os corpos negros, que resistem ao racismo — “externalizando seus pensamentos a
partir de micromovimentos com interface entre o dentro e o fora do corpo” (Greiner, 2010, p.
97) — sendo utilizados como ferramenta e linguagem — tornam-se receptidculo simbdlico e
expressivo neste deslocamento.

A feminista negra bell hooks (2013), ao discorrer sobre o racismo no Ocidente, chega

a conclusao que este:
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Tem padronizado tudo, sobre os estigmas velados pelo véu do racismo, sexismo,
sobre a imagem dos homens negros e mulheres negras, apenas adquirindo a
liberdade de ter contato com brancas/os, visdo estereotipada que deveria ser uma
luta publica pela igualdade racial e a politica privada (hooks, 2013, p. 127).

Chegamos, entdo, ao ponto de reflexdo sobre a proposta de estruturacdo de novas
narrativas no espaco por meio do corpo e da corporeidade negra que compunham o Teatro
Experimental do Negro. Pensar essas questdes depois de quase oito décadas da atuacdo do
TEN, possibilitando um novo olhar para as questdes étnico-raciais e construindo novas
narrativas, para além dos limites e das fronteiras impostas a coletividade negra na sociedade
brasileira € o nosso objetivo aqui. Apoiando-nos no acionamento das trajetérias negras,
acreditamos fortalecer os fios da memoria do povo negro.

O Teatro Experimental do Negro (TEN) foi fundado em 1944, no Rio de Janeiro por
Abdias Nascimento. Enquanto organizagcdo politico-estética, artistica e social, o TEN
enfrentou o racismo compreendendo que, para isso, seria fundamental a valorizacdo da cultura
africana e afro-brasileira. Sua estratégia de a¢ao nos ensina que “o ato de tomar a palavra para
transformar as relacdes € a base para bloquear o siléncio enquanto condicdo de
subalternidade” (Dias, 2016, p. 66).

A reflex@o acerca do racismo e da condi¢do de subalternidade enquanto demandantes
da tomada da palavra inaugura uma ac¢do que pode ser categorizada como antirracista. De
acordo com Guimaraes (1999, p. 13), o racismo € entendido como construcao discursiva, e,
portanto, social que opera a partir da hierarquizacdo de seres humanos, lhes cerceando o
direito a vida e a integracdo plena na sociedade, assim, “[...] o racismo brasileiro esta
intimamente ligado a uma estrutura estamental, que o naturaliza, e ndo somente a estrutura de
classes, como se pensava’, mas também, em todos os campos das hierarquizagdes das
relagcdes sociais, como “raca, classe, etnia e género”, o que colabora para a construcdo da
imagem subalternizada da pessoa negra no imagindrio social.

Segundo Spivak (2010), o sujeito subalternizado € impossibilitado, por todo esse
sistema hierdrquico, de falar, mas a resisténcia se da cotidianamente e essa busca, quando se
rompe o siléncio, € pelo fim da subalternidade. Assim, fazemos coro com Paulo Freire (2005,
p. 45) quando este afirma que € necessario que os sujeitos cerceados do direito da fala,

reconquistem-na, “proibindo que este assalto desumanizante continue”.
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De acordo com Braga (2015, p. 124) “a busca pelo reconhecimento de uma identidade
racial incomodava porque suspendia de algum modo, o conforto da elite branca no que diz
respeito a problematica racial [...]”. Com o surgimento do TEN, era também lancado um
desafio a populacao negra, ou seja, afirmar sua identidade racial para uma populagdo imersa
num discurso de branqueamento e da democracia racial.

A elite branca que “desfilava seus padroes de brancura e se fazia cega aos bens
culturais afro-brasileiros” (Braga, 2015, p. 124), sentiu o incomodo diante da estrutura e acao
do TEN. A esse respeito, o jornal Quilombo®, principal veiculador dos concursos, publicado
entre dezembro de 1948 e julho de 1950 ja se manifestava em seu primeiro exemplar:

O nosso trabalho, o esforco, é para que a pessoa negra rompa o dique das
resisténcias atuais com seu valor humano e cultural, dentro de um clima de

legalidade democritica que assegura a populacdo brasileira igualdade de
oportunidades (Quilombo, p. 1, 09 dez. 1948 - grifos nossos).

Segundo o jornal Quilombo, a pessoa negra deveria ser reconhecida por sua luta em
ndo ficar a margem de uma sociedade racista, € ndo apenas pela histéria de sofrimento
provocada pela escraviddo. Porque, a pessoa negra luta “pelo direito ao Direito” (Quilombo,
p. 1,09 dez. 1948).

Sendo assim, além da educacdo, da politica e das artes cé€nicas — mecanismos que o
Teatro Experimental do Negro encontrou para que a populacdo negra afirmasse e/ou tivesse
conhecimento de sua identidade racial — foi questionado o conceito do que seja o belo
colocando a estética hegemoOnica eurocentrada em debate. Assim, o TEN alcancou a
pluralidade inserindo corpos negros na estética nacional.

Para restituir a autoestima negligenciada as mulheres negras brasileiras, massacradas
por uma estética hegemonica, excludente e eurocéntrica 0 TEN — enquanto uma organizagao
complexa politica, estética, artistica e social — promoveu os concursos Rainha das Mulatas
(1947) e Boneca de Piche (1948). Nossa hipétese € que, ao fazer isso, Abdias Nascimento
possibilitou que as mulheres negras brasileiras saissem da condi¢do de subalternidade e

tomassem a palavra. De acordo com Greiner (2010), compreender essa acdo como uma

% Jornal de circulagio mensal, fundado no Rio de Janeiro em 1948 pelo Teatro Experimental do Negro. A criagio do
periédico se deu para ampliar a divulgacio das propostas do TEN, assim sua circulagio se dava em territ6rio nacional
e também internacional. Parou de circular em 1950. Alguns de seus exemplares se encontram no sitio do Instituto de
Pesquisas e Estudos Afro-brasileiros (Ipeafro).
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politica de resisténcia é entender que o corpo da mulher negra se estabelece como uma
identidade coletiva.
Mas, se por um lado existia a familiaridade com os nomes dos concursos por outro
havia o desconforto e o estranhamento, pois a primeira vista percebemos o querer valorizar a
mulher negra. Porém, na medida em que analisamos os termos utilizados observamos a
reproducdo de esteredtipos e estigmas. Entretanto, ao nos localizarmos no tempo histérico de
1947 a 1950 compreendemos a dentncia do estereétipo que o TEN trazia em seu discurso e a
necessidade da conversdo em um modelo positivo de beleza.
Entretanto, muito embora esses termos possam parecer contraditérios a primeira
vista — uma vez que mulata e piche dizem respeito a determinadas tonalidades de cor
e fendtipo —, [...] embora, fizessem alusdo a esses esteredtipos eles ndo foram
escolhidos como uma inconsciente ambiguidade, mas, com uma ironia que

denunciava a necessidade de conversdo de um esteretipo em um modelo positivo
de beleza (Braga, 2015, p. 125 - grifos da autora).

E olhando para além das fronteiras impostas 2 mulher negra pelos concursos de beleza
hegemonicos que o TEN idealizou e promoveu a primeira edi¢do do concurso Rainha das
Mulatas em 1947. Os critérios de julgamento incluiam o talento criativo, os dotes intelectuais
e a postura ética da candidata. Assim, naquele ano quem viria ser a eleita seria Maria

Aparecida Marques.
Figura 1 — Maria Aparecida Marques eleita Rainha das Mulatas de 1947
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O jornal Quilombo, principal veiculador das informacdes a respeito do concurso, ainda
ndo havia sido langado na primeira edicdo do concurso. Sendo assim, apenas em 1948 a
segunda edicdo do mesmo evento estaria registrada nas pdginas do jornal, muito embora esse
registro viesse apenas com uma fotografia da escolhida daquele ano, Mercedes Batista, do
corpo de baile do teatro municipal, eleita Rainha das Mulatas de 1948. Mesmo sentada em um
sofd, ela apresenta na foto os simbolos da realeza representados pelo cetro em suas maos e a

coroa de rainha que ostenta em seus cabelos.

Figura 2 — Mercedes Batista eleita Rainha das Mulatas de 1948
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Fonte: Ipeafro

Os concursos estavam cumprindo o papel de valorizacdo da beleza feminina negra. De
acordo com a edi¢do do Quilombo de 1950, os concursos almejavam também ‘“‘proporcionar
as mulheres negras uma oportunidade de se projetarem socialmente, de se valorizarem através
dessa demonstracdo publica” (Quilombo, p. 9, jan. 1950). Em 1949, a edi¢do de Rainha das
Mulatas e Boneca de Piche viria acontecer no mesmo dia e desta vez seria ofertado as
vencedoras a quantia de 20 mil cruzeiros — doado pelo engenheiro Jael de Oliveira Lima — e

uma noite de elegincia para a festa de coroacao.
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Além disso, o jornal ainda frisa o seu compromisso com a populacio negra e reafirma
o cardter democréatico do baile de encerramento: “apesar do seu alto nivel social, € uma festa
democratica, de confraternizacdo racial e das vdrias camadas da nossa sociedade, nado
exigindo trajes a rigor” (Quilombo, p. 1, 9 mai. 1949). Todas as pessoas estavam convidadas a
celebrar a noite em que a beleza feminina negra estaria sendo reconhecida.

Os concursos priorizavam o talento criativo, os dotes intelectuais e a postura ética da
candidata. No ano de 1950, Caty Silva, que com sua beleza negra encantou os jurados, foi
eleita Boneca de Piche. Porém, apesar da intengcdo pedagdgica dos concursos, nas edi¢des
seguintes foi-se perdendo a seriedade que os mesmos exigiam. Abdias Nascimento
testemunha que houve pessoas, criticos que distorciam o real sentido dos concursos. Tapados
pelo véu do racismo, nao compreendiam o significado que os concursos, Rainha das Mulatas
e Boneca de Piche, traziam em seus discursos contrapondo os estigmatizantes e racistas
concursos de beleza hegemodnicos. De acordo com Elisa Larkin Nascimento (2014), “o alvo
dos concursos promovidos pelo TEN era exatamente colocar um ponto final na tradi¢do

brasileira de s6 ver na mulher negra um objeto erético” (Nascimento, E., 2014, p. 162).

Figura 3 — Caty Silva eleita Boneca de Piche de 1950
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Mesmo nao tendo vida longa, os concursos em questdo “[...] guardam sua for¢a no
modo como introduzem, numa sociedade de classes, toda uma discussdo sobre a estética
negra” (Braga, 2015, p. 182). Ressaltamos também que as discussdes promovidas a partir de
tais concursos permeavam todo o projeto politico do TEN. Mesmo existindo por pouco
tempo, tais concursos possibilitaram a mulher negra olhar para além das fronteiras impostas a
elas; Fronteiras estas que as marginalizavam e as colocavam em posi¢des desfavoraveis na
sociedade.

A partir de tais experiéncias, sobretudo politica, possibilitadas pelo TEN percebemos
ndo apenas uma afirmacdo de beleza que seria construida a partir do corpo e da corporeidade
negra, mas também um espago de troca e de sociabilizacdo da/para a mulher negra
“contrapondo-se, portanto, aos concursos em que apenas mulheres brancas tinham
possibilidade de inscri¢do” (Braga, 2015, p.182).

Stuart Hall (2013) ao levar a compreensao do corpo negro como algo que se torna
receptidculo de significado a medida que exista em resisténcia e em transgressdo a uma
estética hegemonica nos faz entender que, mesmo dentro de toda a segregacdo social, os
concursos Rainha das Mulatas e Boneca de piche possibilitaram mecanismos de utilizagdao
para que o corpo negro feminino fosse percebido como expressdo, identificagdo na didspora e
como corpo. As mulheres negras que participaram destes concursos expressariam, entao, além
da sua cultura, suas histdrias pessoais, suas identidades.

Assim, também, percebemos que na medida em que se colocavam como protagonistas
de tais historias, as fronteiras até entdo impostas a esse corpo negro feminino estariam sendo
rompidas e dissolvidas no discurso que estes proprios corpos traziam. Os concursos Rainha
das Mulatas e Boneca de Piche podem ser entendidos hoje como politicas antirracistas. Além
de nos ajudar a compreender o corpo negro feminino negro como um possibilitador de

afirmacao e reconstru¢do da identidade racial.
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