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Resumo

O artigo aqui apresentado abordara o uso do croqui de observacdo como ferramenta de percepcéo
da paisagem urbana pelo aluno de arquitetura e urbanismo. Historicamente as cidades sempre foram
o lugar do encontro, das feiras, das pracas e parques, enfim, sempre foram para as pessoas. E
atualmente vivemos em um momento sem precedentes na historia das cidades, a crise nos sistemas
de transporte, a auséncia de politicas eficientes para a mobilidade e o planejamento urbano que
prioriza 0 uso do automdvel vem acarretando em cidades hostis para as pessoas. Neste contexto,
questionamos o papel dos cursos de arquitetura e urbanismo na formacdo de profissionais que
futuramente serdo responsaveis diretos pela producdo do espaco urbano, seja nos aspectos tedricos
ou praticos. Deste modo, € de extréma Impertancia a percepcdo real das cidades na escala
intraurbana pelos futuros arquitetos'e urbanistas, €nao somente a produgdo académica que se limita
ao ambiente fechado das salas de aula. Ao considerarmos a paisagem como a parcela visivel da
producdo do espaco urbano, entendemos ques€ preciso sentir a cidade assim como faziam os
situacionistas. Este artigo foi elaborado a partir das experiéncias académicas com derivas e croquis
urbanos de trés estudantes do curso de arquitetura e urbanismo da Universidade Estadual de Goiés.
Nosso objetivo serd demonstrar, tanto por uma revisao bibliografica quanto pelo relato destas
experiéncias a utilizacdo das derivasiesdos €roguis urbanos como metodos aplicados no processo de
formacdo da percepcdo da paisagem do futuro arquiteto e urbanista aproximando-o dos conflitos,
complexidades e contradi¢des nas cidades contemporaneas.
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Introducéo

Desde o principio da humanidade quando os individuos primitivos queriam se comunicar, eles
desenhavam em mondlitos os diversos elementos que faziam parte do seu universo conhecido,

como seus percursos e atividades do cotidiano. Como observa Careri,

a referéncia a escrita pode explicar ao menos trés diferentes usos dos mondlitos: material
sobre 0 qual inscrever figuras simbdlicas, elementos com 0s quais escrever sobre o

territorio e sinais com os quais descrever o territorio. (2013, p. 52, 54)

Outra situacdo onde podemos observar o uso intuitivo do desenho como forma de
comunicacdo € no universo infantil. A crianca, entre suas tentativas de se expressar, utiliza o
desenho para revelar uma infinidade de lugares, pessoas e sonhos que representam 0 seu universo.
Deste modo podemos entender que antes deestar,fazendo um mero desenho, a criancga esta dizendo
aos adultos a sua volta o que é importante ou o0 que a incomoda.

Em sua tese pela FAU USP, Anna Paula”Silva Gouveia (1998 p.07) reforga tal argumento
dizendo que: “desenho € linguagem e esta essencialmente ligado ao pensamento”.

Na vida do arquiteto e urbanista, a partir de seu ingresso na academia, o crogui €, ou deveria
ser utilizado em aulas tanto pelos‘professores guanto pelos alunos como forma de linguagem para

comunicar, representar e apresentar a producao arquitetonica e urbanistica nas diversas disciplinas.

A profissdo do arquiteto possui a caracteristica de transmitir ideias, ou seja, comunicar com
sua representacdo. O desenho, o croqui é a Unica ferramenta que o arquiteto possui perante
o cliente, professor ou colega para se fazer entender e convencé-lo da sua proposta.
(DOMINGUES, 2011, p.05).

Especificamente, o desenho de observacdo para arquitetos € por vezes tratado como um
elemento isolado as disciplinas que enfocam meramente o dominio de técnicas artisticas, cumprindo
apenas a grade curricular e ndo estabelecendo uma relagdo direta com as disciplinas de projeto.

Como exemplifica Gouveia:

A arquitetura sempre foi considerada como uma arte do desenho, pois se apresenta como
um desenho (designio) materializado. Contudo nos ultimos anos alguns tedricos
defenderam o fim dessa disciplina nas faculdades, e o desenho para alguns arquitetos
tornou-se cada vez mais supérfluo, frente a duas justificativas diversas, mas relativas: o
desenvolvimento tecnoldgico da computagdo grafica; e o conceito de uma arquitetura
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industrializada, componivel por pecas modulares, advinda de relagfes puramente racionais

e matematicas, fundamentada cientificamente. (1998, p.54)

A medida que o aluno se afasta da paisagem urbana real e se aproxima da cidade virtual,
projetando apenas por mapas e fotos digitais, as faculdades de arquitetura estardo formando
arquitetos totalmente alheios as complexidades que envolvem o pensar a cidade contemporanea em
suas diversas escalas. “Como obra arquitetonica a cidade ¢ uma construgdo no espaco, mas uma
constru¢do em grande escala; uma coisa s6 percebida no decorrer de longos periodos de tempo”.
(LYNCH, 1999, p.1).

O desenho de observacao, antes da técnica artistica apurada, deve ser tratado como uma forma
de aproximar o aluno da paisagem urbana. No caso dos croquis, Hutchison (2012, p.11) afirma que
“O uso de cadernos de croquis também constitui um exercicio de valor incalculédvel para um
projetista e o conduz a prética diria do desenho. Nao importa se um desenho particular € bom ou
ruim: trata-se de uma referéncia, umaegistro™.

O dominio de técnicas e materiais artisticos facilitara ao aluno-transferir.para o papel a
paisagem que observa. Entretanto, somente astecnica pura ndo é suficiente sem o exercicio da
percepcao visual, sobretudo observando a vida que nos cerca.

Resgatar o contato das pessoas com a cidade ndo é uma questdo que se limita apenas a
arquitetura e ao urbanismo, porém, a Iniciativa de professores e estudantes de arquitetura em
atividades que contemplem a percepc¢do da paisagem sera de grande contribuicdo para incentivar a
participacdo da comunidade em geral na pratica da observacdo das contradicdes, complexidades e

demais transformagdes que ocorrem neste espaco habitavel coletivo que é a cidade.

1. Kevin Lynch e uma das formas de ver a cidade

A pressa, a velocidade da vida contemporanea, a imposi¢do de sermos mais produtivos e
eficientes atendendo as exigéncias de uma ordem capitalista cada vez mais hegemonica e politicas
de planejamento urbano que transformam a cidade em um local hostil ao pedestre, sdo alguns dos
elementos que interferem na relagdo saudavel das pessoas com sua paisagem urbana.

As cidades brasileiras vém passando por fragmentacfes e deterioracdo do espago urbano em
varios aspectos que refletem na ma qualidade de vida de seus habitantes, principalmente no que se
refere aos espagos publicos.

Se listarmos algumas opinides de senso comum sobre ma qualidade das cidades

contemporaneas, teremos, por exemplo, o desagradavel excesso de letreiros publicitarios e
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desorganizacao visual, a poluicdo em suas diversas categorias, a elevacdo da sensacao térmica pela
drastica diminuicdo de &reas verdes e aumento de espacos pavimentados. Entretanto estas
problematicas s6 se tornardo realmente perceptiveis e sensiveis aos projetos urbanos e
arquitetdnicos se nos inserirmos fisicamente na paisagem.

Kevin Lynch parte do principio da legibilidade, onde diz que “uma cidade legivel seria aquela
cujos bairros, marcos ou vias fossem facilmente reconheciveis ¢ agrupados num modelo geral”
(LYNCH, 1999, p.03). Assim, para se ler a cidade € fundamental o caminhar pelos seus espacos
observando suas particularidades e criando uma relacdo com seus significados.

Segundo Lynch a imagem da cidade é um processo de construgcdo onde esta é apreendida a
medida que o cidaddo vai interagindo com a paisagem, pois € em parte subjetiva. Existe a imagem
coletiva da cidade, um terminal de 6nibus, por exemplo, onde milhares de pessoas passam todos 0s
dias e realizam a mesma atividade de embarque e desembarque ou tomam um café enquanto
esperam, e as vezes observam ou interagem. coletivamente com algum evento. E existe a imagem
pessoal, onde cada individuo preenche de significados partes da paisagem que lhe sdo mais
préximas em um sentido de memaria.

Para ambas as situacdes a imagem do-terminal como objeto construido situado na paisagem
comunica sua presenca € sua funcdo, independente da frequéncia que o individuo o utiliza, ao
localiza-lo visualmente ele sabe Oigue.£-Entretanto, ao considerarmos o individuo cada um tera sua

carga de significado ligada ao objeto"construido, o que Ihe confere caracteristicas unicas.

As imagens ambientais sdo o resultado de um processo bilateral entre 0 observador e seu
ambiente. Este Gltimo sugere especificidades e relacfes, e o observador — com grande
capacidade de adaptacdo e a luz de seus proprios objetivos — seleciona, organiza e confere
significado aquilo que vé. (...) Desse modo, a imagem de uma determinada realidade pode

variar significativamente entre observadores diferentes. (LYNCH, 1999, p.07)

Para se iniciar um processo de analise e leitura, Lynch (1999, p.09) afirma que “uma imagem
ambiental pode ser decomposta em trés componentes: identidade, estrutura e significado”.

Prosseguindo com os conceitos de analise fundamentados na teoria de Kevin Lynch devemos
compreender o que ele chama de imaginabilidade, que é a “caracteristica, num objeto fisico, que lhe
confere uma alta probabilidade de evocar uma imagem forte que facilita a criagdo de imagens
mentais claramente identificadas, poderosamente estruturadas e extremamente Uteis a0 ambiente”.
(LYNCH, 1999, p.11).

Para que um local na cidade desperte sensacdes agradaveis e consequentemente atraia a
participagdo de cada vez mais pessoas, deve ser convidativo, tendo uma coesdo entre seus
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elementos. Planejamentos desastrosos e pensados para solucionar unicamente problemas tecnicistas
tendem a fragmentar a paisagem. A fragmentacdo ocorre diretamente na imagem fisica da cidade,
no que é material e palpavel, hostilizando a presenca humana, que tera suas relacfes sensoriais e

subjetivas afetadas e consequentemente a sua imaginabilidade.

2. Algumas metodologias possiveis

Para a aplicacdo das metodologias possiveis, falaremos primeiro do ato de caminhar, mas ndo
caminhar para se chegar a algum lugar, o objetivo € outro, a proposta é justamente o andar sem um
destino certo explorando as possibilidades, as expectativas e as surpresas que a cidade nos reserva.
Segundo Careri (2013), a relacdo do homem com o territdério e com a paisagem esta diretamente
ligada ao caminhar, pois foi também uma necessidade interferir e modificar o espaco transitado.
Surge dai a arquitetura, tanto como espagespenetravel ou habitavel, tanto como arte, incorporando
significados naturais ou sobrenaturais. O espagoiconhecido até entdo, gradativamente foi sendo
apropriado pelo homem, que foi Impondo suas Aransformacdes, sempre as relacionando com seu
universo.

Assim, o caminhar esta relacionado com a insercéo do ser na paisagem € € parte do processo

de observagao, contemplacéo, analisepregistroe pos-analise.

Retomar a préatica da pesquisa in situ, identificar os elementos da paisagem e organiza-los
em sequencias, associando a observacdo direta o croqui, a fotografia, o video, o esquema e
a analise cartografica, tudo isso constitui uma maneira de apreender a cidade. N&o se trata
apenas de uma valorizagéo do visivel, mas de uma leitura feita de diferentes pontos de vista

e na qual intervém o movimento do observador. (PANERAI, 2006, p.42;43)

No segundo momento, falaremos do croqui de observacdo. Propomos esta forma de registro
por ser uma pratica mais lenta que a fotografia ou a filmagem que se justifica pelo tempo gasto na
observacdo, o que faz com que o pesquisador estimule seus sentidos e que consequentemente

realize leituras pessoais de determinado lugar.

2.1. Caminhar: A deriva como pratica estética

A partir da década de 1920 movimentos artisticos europeus, mais precisamente os dadaistas

em 1921, resgatam o ato de caminhar como uma pratica estética que buscava reintegrar o homem ao
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espaco urbano. A ideia ndo era explorar os pontos conhecidos ou turisticos da cidade, mas sim a
cidade do cotidiano (CARERI, 2013).

Os dadaistas propunham que a presenca do proprio artista ja era uma intervencao estética, nao
deixavam na paisagem urbana nenhuma escultura ou qualquer coisa que possuia uma intencdo
artistica.

O dadéa ndo intervinha no lugar deixando ali um objeto nem o separando dos outros: levava
o artista — melhor dito, o grupo de artistas — diretamente ao lugar a ser descoberto, sem
realizar operagdo material alguma, sem deixar rastos fisicos, a ndo ser a documentagdo
ligada a operacdo. (CARERI, 2013, p.75)

No inicio da década de 1950 inaugura-se o movimento Internacional Letrista, que converge
em 1957 para o Internacional Situacionista.
Neste panorama, Careri explica que:

Depois da visita dada e da deambulacéo surrealista cunha-se um novo termo: a dérive, uma
atividade ludica coletiva que ndo apenas visa definir as zonas inconscientes da cidade, mas
gue — apoiando-se no conceito de psicogeografia — pretende investigar os efeitos psiquicos
que o contexto urbano produz no individuo. (2013, p. 85)

A dérive dos situacionistas‘era antes de tudo um questionamento e um posicionamento contra
a sociedade burguesa e uma rejeicdo as suas imposi¢es e padronizagdes, tanto do pensamento
quanto da cidade. Era inconcebivel aos letristas e situacionistas, pensarem experiéncias sensoriais
que o individuo ndo fosse completamente envolvido pela paisagem urbana (CARERI, 2013).

“Para tentar chegar a essa construcdo total de um ambiente, os situacionistas criaram um
procedimento ou método, a psicogeografia, e uma pratica ou técnica, a deriva, que estavam
diretamente relacionados” (JACQUES, 2012, p.213). Os situacionistas ndo ignoravam 0s destinos
previamente definidos, a dérive considerava a geografia urbana como um elemento a ser analisado,
portanto a aleatoriedade n&o era um determinante, mas sim uma situagdo que era definida pelas
expectativas e surpresas que as caminhadas pela cidade proporcionavam. Paola Berenstein Jacques

em seu livro Elogio aos Errantes afirma que:

A deriva situacionista ndo pretendia ser vista como uma atividade propriamente artistica,
mas sim como uma técnica urbana situacionista para tentar desenvolver na préatica a ideia
de construcdo de situacBes através da psicogeografia. A deriva é um tipo especifico de
erréncia urbana, uma apropriacdo do espaco urbano pelo vivenciador através da agdo do

andar sem rumo. A psicogeografia estudava o ambiente urbano, sobretudo os espacos
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publicos, através das derivas, e tentava mapear os diversos comportamentos afetivos diante
dessa acéo, basicamente do errar pela cidade. (JACQUES, 2012, p.213).

Nas décadas seguintes a 1970 outros movimentos, como o Fluxus e os Stalkers, por exemplo,
foram se apropriando da proposta inserindo novos conceitos e novas inquietagcdes sobre a relacao
entre a paisagem, percepcao e interferéncia do homem no espaco.

No meio académico a deriva é debatida, sobretudo nas faculdades de arquitetura e artes
visuais por diversos grupos com propostas estéticas diferentes, como croquis, fotografias e
performances, utilizadas para uma insercao mais didatica na paisagem urbana.

Em 2008 na Universidade Estadual de Goias, o professor arquiteto Braulio Vinicius Ferreira
inicia uma disciplina optativa que realizava uma deriva pelo centro de Goiania reconhecendo seu
centro historico.

Desde 2010, o professor Braulio encontra-se a frente do projeto Deriva Fotografica do Bem?,
aliando a prética da deriva a uma agao beneficente. Atualmente o projeto ndo é restrito ao meio
académico e busca explorar ndofso a paisagem historica de Goiania,-mas também a paisagem
“escondida” da cidade, aquela/que muitas vez€s escapa aos olhos do cotidiano, € que se torna

visivel somente aos que se inserem na errancia pelas ruas banais e ignoradas da cidade.

2.2. Croqui como elemento de percepe¢ao da cidade

A opcgao por se adotar o croqui como metodologia se deu por sua pratica exigir uma analise
mais atenta da paisagem urbana, a intencdo de propor este método ndo é afirma-lo como uma
técnica acima de outras, mas sim estimular o aluno no exercicio do desenho, fundamental no
desenvolvimento cognitivo do espaco no aprendizado de arquitetura e urbanismo.

Ao fazer um croqui, o aluno deve fugir da obrigacdo deliberada de se aproximar do artistico
no sentido meramente estético. O foco ndo é um desenho que quer se aproximar do realismo, isso
muitas vezes torna-o “falso” ou tende ao decorativo.

Se considerarmos que analisar a paisagem € o equivalente a leitura, o croqui seria equivalente
as anotacOes e observacdes soltas sobre determinados trechos que despertaram nossa curiosidade, e
ndo ao texto final com todas as amarras formais exigidas.

Por vezes determinado aluno sente-se intimidado a desenhar por ouvir comparagoes

equivocadas com desenhos que sdo considerados mais “bem feitos” ou com o colega que tem o

! Informacdes retiradas de entrevista e do site oficial do projeto: Disponivel em
<http://www.derivafotograficadobem.com.br/deriva.html> Acesso em 20/06/2014.
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chamado “dom”, que na verdade ¢ o interesse maior pela pratica do desenho que o levou a um
estudo mais dedicado da tecnica.

Como observa Gouveia,

um curso de desenho especifico para arquitetura deve se basear no carater de
transcendéncia do desenho. Os exercicios devem sempre ter uma finalidade além do
registro grafico, devendo também estar associados a conceitos de espaco arquitetonico.
(1998,p. 25)

O croqui mesmo contendo muito das particularidades e identidade de quem o faz nao deve ser
confundido com um desenho desprovido de técnica, muito pelo contrario o croqui possui principios
e exige conhecimentos tedricos que vio além da repeticdo de licdes de desenho. E importante que o
aluno de arquitetura ao desenvolver seu desenho, construa um repertdrio tedrico, sobre assuntos que
Ihe dardo meios importantes para chegar'a umpresultado consistente, como por exemplo, as teorias
sobre gestalt, periodos e movimentos arquitetdnicos e artisticos, perspectiva, analise urbana, entre
outros. Sobre esta questdo Gouvgla completa afirmando que:

O croqui é expressao particular e requer dominio-minimo de técnicas graficas e sintaxe
visual, comomtambéminstrumentacdo técnico-cientifica para representacdo do espago
tridimensional,“a_perspectiva. Nesses termos, 0 processo de ensino-aprendizagem do
desenho em arquitetura envolve instrumentar a mente, para poder imaginar, criar, elaborar
respostas espaciais e concomitantemente representé-las graficamente de forma expressiva e

comunicativa, enquanto linguagem. (1998, p.25)

As questdes subjetivas estdo diretamente ligadas a paisagem, uma mesma paisagem pode
mudar vérias vezes no dia — posi¢do solar, que incide uma determinada luz, uma sombra, um
horario que tem mais pessoas caminhando ou um fluxo maior de veiculos. Ou mudancas em um
prazo relativamente maior — em um ano ou mais, prédios podem ser demolidos ou construidos. As
mudangas na paisagem urbana variam do sutil ao agressivo exigindo mais da percepcdo do
observador para captar como as formas e os sentidos de uma mesma paisagem podem dizer coisas

completamente opostas no espago/tempo.

Um dos grandes prazeres de desenhar é o desafio intelectual inerente ao entendimento do
objeto, seja uma paisagem ou um conjunto de edificios. Pesquisas complementares
revelardo a geologia, a geografia e os microclimas particulares implicitos de um sitio,
entrelagando fatos e ideias as descobertas iniciais feitas ao longo do processo de desenho.

(HUTCHISON 2012, p.11)
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Estas questdes sdo relacionadas as etapas antes das derivas, € 0 momento em que cabe ao
aluno as pesquisas, as leituras, os testes em quais técnicas ele melhor se adapta. Ao professor é
importante estimular os alunos compartilharem suas duvidas e descobertas com outros professores e

colegas.

2.3. Um Estudo de Caso: O coletivo Urban Sketchers

Se analisarmos as informacbes e a memoria visual que temos do Brasil colonial,
provavelmente lembraremos as pinturas nos livros didaticos de Histéria do Brasil nos tempos de
colégio, e ndo fossem pelos artistas viajantes, teriamos apenas 0s registros escritos de como era 0
territorio brasileiro. Em uma época que registrar visualmente uma paisagem era tecnologicamente
complexo, cabia aos artistas que vinham,da Europa acompanhando expedigdes portuguesas,
francesas ou holandesas, por exemplo, cumprir esta funcao.

Entre os artistas que registravam o Brasil, o francés Debret se destaca pelos importantes
registros da paisagem urbana cotidiana do séedlo XIX.

“Debret viveu no Brasil entre os anos de 1816 e 1831, época em que criou uma infinidade de
imagens sobre o pais, desde pinturasghistoricas ‘para a monarquia até pequenas aquarelas
contemplando a vida cotidiana” (TREVISAN, 2011, p.8).

Atualmente, as tecnologias de imagem nos permitem registrar instantaneamente a qualquer
momento em diversos pontos da cidade e compartilharmos isso com o mundo em segundos. As
cameras digitais e celulares com mudltiplas fungdes sem duvida abriu novas possibilidades de
registros da paisagem, sobretudo no que se refere a democratizacdo da informacéao.

Contudo, o registro em desenho nos coloca em outro nivel espacial e temporal, o croqui nos
convida a uma permanéncia mais demorada e um olhar mais atento da paisagem, além de
imprimirmos um elemento Unico ao nosso registro, a impressao pessoal do traco e a forma de cada
individuo ver o mundo.

Enxergando a capacidade de comunicacdo e a velocidade do compartilhamento da
informacdo, o ilustrador e jornalista espanhol Gabriel Campanario decidiu em 2007, agrupar 0s
desenhistas de cidades que vagavam pela internet em um projeto chamado Urban Sketchers.

O projeto atualmente é uma organizagdo sem fins lucrativos com representantes em varias
cidades pelo mundo. O Urban Sketchers é aberto a qualquer técnica e estilo de desenho, desde que
seja um registro de observacdo contemplando paisagens urbanas ou rurais, o cotidiano das pessoas e

seja compartilhado nas redes virtuais oficiais do grupo descrevendo suas experiéncias.
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O lema descrito no blog brasileiro do grupo € “elevar o desenho de localizacdo a um patamar
artistico elevado e também difundir o valor educativo da pratica do desenho de observacdo. A
intencdo é conectar pessoas de todo o Brasil que facam desenhos retratando o local onde vivem e
viajam”.?

A opcdo pelo compartilhamento on line é parte do conceito do grupo. O uso da internet foi o
que possibilitou a rapida conexd dos varios desenhistas pelo mundo, compartilhando suas
experiéncias quase em tempo real.

Analogamente os Urban Sketchers seguem o mesmo conceito dos artistas viajantes como
Debret e também das dérives situacionistas, claro que com as devidas proporcoes relacionadas ao
compartilhamento das informagdes.

A criacdo do Urban Sketchers por Campanario resgata a observacéo da paisagem e estimula a
pratica do desenho. No campo didatico, torna-se uma importante proposta a ser aplicada aos
académicos de arquitetura e urbanismo, estimulando-os a registrar seus pontos de vista das cidades

em que moram, estudam, viajam e yivenciam novas descobertas a cada dia.

Conclusao

Em nossa realidade brasileiragavivemossum conflito constante com a cidade, sobretudo nas
questbes relacionadas a seguranca, que-sem duvida € fomentada por grupos politicos aliados as
grandes corporagoes e por midias sensacionalistas.

A relacéo nociva na verdade se agrava a medida que a populagdo se afasta do espaco urbano e
se fecha em muralhas. Somos bombardeados todos os dias com noticias que nos fazem repelir 0s
espacos publicos.

Os bairros séo substituidos pelos condominios fechados verticais e horizontais, os shoppings
centers sao 0S novos espacos publicos e as redes sociais na internet substituiram o sentar na calgada
no fim de tarde e conversar a toa.

Historicamente, muitas vezes precisamos do olhar estrangeiro para entendermos nossa propria
realidade. Como observa Careri (2013, p.170):

“Na América do Sul, caminhar significa enfrentar muitos medos: medo da cidade, medo do
espaco publico, (...), 0 caminhar da medo e, por isso, ndo se caminha mais; quem caminha € um

sem-teto, um mendigo, um marginal.”

2 Descri¢do da missdo do Urban Sketchers traduzida para o blog brasileiro. Disponivel em:
< http://brasil.urbansketchers.org/p/sobre-o-urban-sketchers-br.html> Acesso em: 24/08/2015
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Para uma formacdo comprometida com os problemas urbanos, o futuro arquiteto devera estar
integrado ao espaco urbano e a paisagem que o envolve. Apenas vivenciando as complexidades das
nossas atuais cidades conseguiremos participar de forma socialmente justa de suas transformacdes.
Sobre a questdo da interagdo dos estudantes de arquitetura com o espaco urbano, Francesco Careri

faz uma observagao pertinente:

Percebi que, nas faculdades de arquitetura, os estudantes — ou seja, a futura classe dirigente
— sabem tudo de teoria urbana e de filésofos franceses, acham-se especialistas em cidade e
em espaco publico, mas, na verdade, nunca tiveram a experiéncia de jogar bola na rua, de
encontrar-se com 0s amigos na praga, de fazer amor em um parque, de entrar ilegalmente
numa ruina industrial, de atravessar uma favela, de parar para pedir uma informacdo a um
transeunte. Que tipo de cidade poderdo produzir essas pessoas que tem medo de caminhar?
(CARERI 2013, p.170)

Concluimos com uma citacdogque na verdade ¢ uma percep¢do adquirida com a experiéncia,

que nos serve de exemplo didatico:

Desde que comecei a lecionar, temo as responsabilidades a mais e comecei a entender que
caminhar ¢ um instrumento insubstituivel para formar ndo s6 alunos como também
cidaddos, que o caminhar € uma acéo capaz de diminuir o nivel de medo e de desmascarar a
construgdo midiatica‘da inseguranca: um projeto “civico” capaz de produzir espaco publico
e agir comum. Nos meus cursos de Artes civicas, 0 que procuro transmitir aos estudantes é

0 prazer de perder-se para conhecer. (CARERI 2013, p.170).

Il SEMINARIO DE EDUCACAO, LINGUAGEM E TECNOLOGIAS
22 a 24 de setembro de 2015



REFERENCIAS

1. CARERI, Francesco. Walkscapes: o caminhar como pratica estética. Sdo Paulo: Gustavo Gili,
2013.

2. DOMINGUES, Fernando. Croquis e perspectivas. Porto Alegre: Masquatro, 2011

3. GOUVEIA, Anna Paula Silva. O croqui do arquiteto e o ensino do desenho. 1998. 3 v. Tese
(Doutorado) - Curso de Arquitetura e Urbanismo, Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 1998.
Disponivel em: <http://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/16/16131/tde-03052010-090659/pt-br.php>.
Acesso em: 26 jun. 2014.

4. HUTCHISON, Edward. O desenho no projeto da paisagem. Barcelona: Gustavo Gili, 2011.

5. JACQUES, Paola Berenstein. Elogio aos errantes. Salvador: Edufba, 2012. Disponivel em:
<https://repositorio.ufba.br/ri/bitstream/ri/7894/1/Elogio_aos_Errantes_RI(1).pdf>. Acesso em: 26
jun. 2014,

6. LYNCH, Kevin. A imagem da cidade. Sao Paulo: Martins Fontes, 1997.

7. PANERALI, Philippe. Analise yrbana. Brasilia; Universidade de Brasilia, 2006.

8. TREVISAN, Anderson Ricardo. Velhas imagens, novos problemas: a redescoberta de Debret
no Brasil Modernista (1930 - 1945). 2011. 386 f. Tese (Doutorado) - Curso de Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas;Jniversidade de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2011. Disponivel em:
<http://www.teses.usp.br/teses/disponivels/8/8132/tde-10102011-083356/pt-br.php>. Acesso em:

26 jun. 2014.

Autores

" Tiago José Duarte REZI0O, Prof. Esp. ; Mestrando em Ciénc. Soc. e Humanidades (TECCER-UEG).
Faculdade Metropolitana de Anapolis (FAMA)

duarterezio@gmail.com

I Lucas Gabriel Corréa VARGAS, Prof. Esp. Mestrando em Arquitetura e Urbanismo (UFG).
Faculdade Metropolitana de Anapolis (FAMA)

lucascvargas@hotmail.com

il Tassia ZANUTTO MENDES, Profa. Esp. Mestranda em Engenharia da Producao.

Pontificia Universidade Catolica de Goids (PUC-GO)

tassiamendes@gmail.com.

Il SEMINARIO DE EDUCACAO, LINGUAGEM E TECNOLOGIAS
22 a 24 de setembro de 2015



