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Resumo: Trata-se de uma pesquisa de extensdo universitaria em andamento que busca utilizar a analise
de filmes para discutir contetdos teméaticos da sociologia no &mbito do mundo do trabalho e suas
metamorfoses e novas configuragdes que tém incidido diretamente nas condi¢fes materiais de
existéncia, bem como no plano da subjetividade da classe trabalhadora. Com isso, pretendemos debater
0s marcos da acumulacéo capitalista do século XXI, que tem mesclado o velho padrdo taylorista e
fordista com a acumulacédo flexivel, cuja expressdao maior é 0 toyotismo que tem se expressado nas
diferentes formas de exploracao dos trabalhadores, com a implementacdo da terceirizacdo, uberizacao,
precarizagéo e flexibilizacdo do trabalho.

Palavras-chave: Cinema; Extensdo; Precarizagdo do Trabalho.

Abstract: This is a research of university extension in progress that seeks to use the analysis of films to
discuss thematic contents of sociology within the world of work and its metamorphoses and new
configurations that have directly focused on the material conditions of existence, as well as in the
subjectivity of the working class. With this, we intend to discuss the milestones of capitalist
accumulation of the 21st century, which has merged the old Taylorist and Fordist pattern with flexible
accumulation, whose greatest expression is the toyotism that has been expressed in the different forms
of exploitation of workers, with the implementation of outsourcing, uberization, precariousand
flexibilization of work.
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INTRODUCAO
A relevancia do cinema na construcdo de uma subjetividade cultural é tdo forte que, segundo

Xavier (1983), a relacdo filme/expectador evidencia privilégio as tentativas de caracterizar, discutir,
avaliar a experiéncia audiovisual oferecida pelo cinema que, com suas imagens e sons, torna-se atraente
e legivel, de modo que consegue a mobilizacdo poderosa dos afetos e se afirma como instancia de

celebracéo de valores e reconhecimentos politicos, ideoldgicos nas pessoas.

Desse modo, podemos dizer que o uso de filmes enquanto recurso didatico cresce a cada dia,
possibilitando que o aluno adquira mais conhecimentos sobre um tema especifico e a0 mesmo tempo

desenvolva novas competéncias e habilidades e tenha mais gosto pelas aulas de Sociologia e/ou
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disciplinas afins. Fazendo do cinema uma ferramenta que ajudara o professor a relacionar melhor os

diversos contelidos a serem trabalhados no cotidiano dos seus alunos.

Por mais que as universidades tenham enfatizado o seu papel extensionista, vemos que na pratica a
realidade € outra, ou seja, elas tém se preocupado muito em “formar” cidadaos, esquecendo que além
dos muros existem comunidades diversas e também portadoras de necessidades diversas. Portanto,
acredita-se que o presente projeto pode ajudar e assessorar professores e alunos do ensino médio de uma
determinada institui¢do, além de contribuir para a reducdo da lacuna entre universidade e comunidade,
podendo propiciar novas discussdes no ambito desses locais e consequentemente facilitar a insercéo
dessas pessoas.

Nota-se que hoje a influéncia das midias tem aumentado e, principalmente, em criangas e
adolescentes tem exercido um grande fascinio, o que leva o professor a se adequar e fazer uso destes
recursos como aliados ao processo ensino-aprendizagem. O cinema é visto como uma educagao formal
na escola, o que aponta uma urgéncia a educacgdo audiovisual na sala de aula por parte do professor,

adequando-se a este recurso novo.

Napolitano (2003), entende que trabalhar com o cinema em sala de aula é ajudar a escola a
reencontrar a cultura ao mesmo tempo cotidiana e levada, pois o cinema é o campo no qual a estética, 0
lazer, a ideologia e os valores sociais mais amplos sdo sintetizados huma mesma obra de arte. O ensino
de Sociologia pode ser, por vezes, restrito e um tanto cansativo por conta das teorias e concepgdes e
uma gama de autores nem sempre faceis de serem compreendidos, acaba fazendo com que uma boa

parcela dos alunos ndo se sinta motivada para continuar nas Ciéncias Sociais.

Acreditamos que uma boa parte da responsabilidade - ndo toda, é claro - pode ser delegada aos
proprios professores que ndo oferecem o devido incentivo, sejam por desconhecerem recursos didaticos

e sua forma de utilizacdo, seja por se acomodarem em tradicionais técnicas de ensino.

Historicamente, o potencial do cinema como instrumento de propaganda, de propagacéao de ideias e
valores, foi desde cedo percebido tanto pelas indistrias (hollywoodiana, bélica, de comércio) como pelos
governos (de direita, de esquerda, totalitarios, movimentos revolucionarios). Expressdes como
“apoderar-se do cinema”, “controla-lo”, “domind-lo” sdo de uso recorrente nos primeiros politicos
soviéticos, como Leon Trotsky, Anatole Lunatcharski e mesmo Lenin. O Partido Comunista da URSS
procurou no cinema um contraponto para os atrativos do alcool, da religido e do jogo, maneira de entreter
e simultaneamente educar as massas nos principios oficiais do regime soviético. O regime pretende se
expressar através de cine-jornais. A partir de 1918, estes oferecem uma representacdo bastante completa
da realidade soviética” (FERRO, 1992, p. 27). Em contrapartida, foi esse interesse do Estado pelo

cinema que possibilitou o desenvolvimento da escola soviética, cujos grandes cineastas (Eisenstein,
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Pudovkin, Kulechov, Vertov) realizaram obras de indiscutivel valor artistico e articularam teoricamente
o fazer cinematogréfico, em apontamentos que se tornaram fundamentos classicos da teoria do cinema
(LISBOA, 2016).

O revolucionério russo Leon Trotsky (1979) em seu ensaio Questdes do modo de vida,
publicado em 1923, ao dirigir sua critica ao iminente processo de burocratizagdo soviética, chama a
atencdo para a constituicdo de um novo modo de vida. Trotsky entende que, neste dominio, o cinema
representa um meio que ultrapassa de longe todos os outros. Essa surpreendente invencdo penetrou na
vida humana com uma rapidez jamais vista no passado. Nas cidades capitalistas, o cinema faz agora
parte integrante da vida cotidiana do mesmo modo que os balnearios, os estabelecimentos de bebidas, a
igreja e as demais instituicbes necessarias, louvaveis ou ndo. A paixao pelo cinema é ditada pelo desejo
de diversdo, de ver qualquer coisa de novo, de desconhecido, de rir e até de chorar, ndo acerca das
infelicidades préprias, mas das de outrem. Todas essas exigéncias o cinema satisfaz de forma mais
direta, mais espetacular, mais imaginativa e mais viva, sem que nada se exija do espectador, nem mesmo
a cultura mais elementar. Dai esta reconhecida atracdo do espectador pelo cinema, fonte inesgotavel de
impressdes e de sensacgdes. Tal € o ponto de partida, e ndo s o ponto de partida, mas 0 dominio imenso

a partir do qual se podera desenvolver a educacéo socialista (TROTSKY, 1979).

MATERIAL E METODOS

Trata-se de uma revisdo sistematica da literatura especializada, que inclui livros e artigos
cientificos que estudaram os temas referentes ao papel do cinema na contextualidade do mundo do
trabalho na sociedade contemporanea. O ponto de partida é a compreensao do método cientifico como
um caminho para se chegar ao conhecimento de uma determinada realidade. Ndo um caminho tragado
arbitrariamente, mas de acordo com a concepgéo dialética que se tem dessa mesma realidade, ou seja, a
definicdo do método do conhecimento néo é independente da defini¢do do objeto do conhecimento.

Joaquim Severino (2005) entende que a ciéncia, enquanto contetdo de conhecimentos, s6 se
processa como resultado da articulagdo do légico com o real, da teoria com a realidade. Insiste o autor,
gue a pesquisa cientifica, deve superar o simples levantamento de fatos e dados, buscando sempre
articula-los no nivel de uma interpretacao tedrica. E com base nesta logica que a ciéncia se constroi e se
desenvolve. “A descoberta cientifica € sempre provocada pela tensdo gerada pelo problema. Dai a

necessidade de se estar vivenciando uma situa¢do de problematiza¢do”. (SEVERINO, 2005, p. 148).

RESULTADOS E DISCUSSOES
No Brasil, indubitavelmente, o Cinema Novo prop6s e criou uma nova estética visual e sonora

num universo “integrado por sertdo, favela, subtrbio, vilarejos do interior ou da praia, gafieira e estadio
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de futebol” (GOMES, 1980, 96), elementos constantemente presentes na filmografia nacional até os dias
de hoje. O Cinema Novo trouxe em sua esséncia a proposta de um cinema politico, no qual se percebia
0 didlogo sobre as questdes coletivas que permeavam temas como: as lutas de classe, a religido, a
politica, o anticolonialismo, a libertacdo do oprimido (JUNIOR, 2013). Para Jean-Claude Bernardet
(2006) o Cinema Novo criou uma situacao cultural nova: apesar da repercussao de Rio, Quarenta Graus
e mais um ou outro filme, o cinema brasileiro era totalmente desconsiderado pelas elites culturais; s6 o
publico popular se relacionava bem com uma parte da producdo, geralmente conhecida como
“chanchada”. Com o Cinema Novo, as elites - ou parte delas - passam a encontrar no cinema uma forga
cultural que exprime suas inquietagdes politicas, estéticas, antropoldgicas. Externamente, o Cinema
Novo permitiu que se estabelecesse com outros paises um dialogo cultural; é raro que isto ocorra por
parte de um pais subdesenvolvido. Esse trabalho internacional do Cinema Novo foi importante para sua
receptividade interna. A elite, por ser dependente dos centros culturais dos paises industrializados,
hesitava em aceitar o Cinema Novo. A repercussao internacional dos filmes deu-lhe uma certa
seguranca. Se a Europa elogiava, é que algo de elogiavel devia haver (BERNARDET, 2006). O Cinema
Novo surge como uma voz revolucionéria em meio a uma tensa situacdo politica, seis meses ap06s 0
golpe de Estado que dep6s, em 1964, o governo de Jodo Goulart e em uma época em que a producao
cinematografica era objeto de consumo condicionado ao colonialismo. Tudo comega em 1952 com o |
Congresso Paulista de Cinema Brasileiro e o | Congresso Nacional do Cinema Brasileiro. Por meio
desses congressos, foram discutidas novas ideias para a producdo de filmes nacionais. Uma nova
temaética de obras ja comeca a ser abordada e concluida mais adiante, por uma nova fase do cinema que
se concretiza na década de 1950 (COSTA, MOTTA, RICCO; [200-7]).

De acordo com Silva Junior (2006) no Cinema Novo, portanto, convergiam duas grandes
tendéncias: a arte e a politica. Neste contexto Glauber Rocha se configurou no cinemanovista que melhor
representou 0 movimento, pois além de ser o diretor brasileiro mais conhecido no exterior, ele é o Unico
a se comprometer a levar a diante o ideario cinemanovista, mesmo no periodo dos anos 70, quando o
movimento apresentava sinais de faléncia. Reconhecidamente, nenhum outro se empenhou de modo tdo
intenso na continuidade do Cinema Novo. Silva Junior (2006) entende ainda o Cinema Novo nao apenas
um movimento artistico/cultural, mas como expressdo real da militancia de um grupo de intelectuais
interessados em atuar politicamente. Nesse sentido a cdmera se torna um instrumento que serve para
perscrutar a realidade social e para propor solugdes, e que em Ultima instancia tinha como meta estimular

um processo revolucionario.

O cinema pode ser utilizado como meio para estreitar e fortalecer os lagos existentes com outros
dispositivos sociais que a cidade oferece — sendo a universidade um deles, bem como potencializar a

criacdo de novas relagdes, favorecendo a integracdo e a permeabilidade desejavel entre academia e
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sociedade. Sendo assim, 0 projeto procura promover uma implicacdo subjetiva dos diferentes atores
envolvidos no processo da transmissdo de saber. Desta maneira, visamos contribuir para a superagao
das fragmentacBes no processo de producdo e transmissao de conhecimento, tornando-o mais integrado
a dindmica das relacdes sociais.

A universidade consiste no espaco formal destinado a producdo e disseminacdo do
conhecimento, e o cinema pode ser uma importante ferramenta para complementar o desenvolvimento
dos processos de ensino e aprendizagem, uma vez gue retrata e questiona contextos e problemas sociais
passados, presentes e futuros que carecem de uma visdo multicéntrica para sua compreensao e analise,
o0 que favorece o didlogo entre disciplinas e saberes diversos. O cinema enquanto recurso educacional
extrapola os limites das metodologias de ensino tradicionalmente empregadas, propiciando aos
alunos/espectadores o envolvimento com histérias de vida diferentes, estimulando o pensamento, a

criatividade, o poder de sintese e argumentacao, a reflexdo e a criticidade, tendo papel humanizador.

CONCLUSAO/ O QUE SE ESPERA DESTA PESQUISA

Com a presente pesquisa de extensdo pretende-se, portanto, contribuir com a formacao
humanistica dos discentes da UFCAT, sensibilizando-os para a préatica efetiva da cidadania e ofertando
uma nova proposta pedagégica que extrapole o ambiente da sala de aula e promova o didlogo com a
comunidade externa no sentido de poder transformar efetivamente a realidade social. Na verdade, essa
pratica ja tem sido uma constante na sala de aula, ao longo dos anos , quando tenho ministrado as
disciplinas Sociologia | (Introducéo & Sociologia), Sociologia Il (Sociologia Classica), Sociologia Ill
(Sociologia Contemporéanea), Sociologia IV (Sociologia Brasileira), Sociologia V (Sociologia da
Cultura) e os Nucleos-Livres Sociologia do Trabalho e Cinema e Sociedade.

Dai a importancia de trabalharmos com diretores que tem focado ao longo de seus filmes na
tematica do mundo do trabalho, como Charles Chaplin (Tempos Modernos); Sergei Eisenstein (A greve
e O encouracado Potenkin); além de cléssicos do expressionismo alemé&o, com Fritz Lang (Metropolis),
passando pelo neorrealismo italiano, com Vittorio de Sica (Ladrdes de bicicletas), Luchino Visconti (A
terra treme); Akira Kurosawa (Viver); Andrzej Wajda (O homem de marmore); Stijn Coninx (Daens —
um grito de justica); (Elio Petri (A classe operéria vai ao paraiso); Mario Moniccelli (Os companheiros),
Ken Loach (Vocé ndo estava aqui; Eu, Daniel Blake; Pdo e Rosas); Irmdos Dardenne (Rosetta; Dois
dias, uma noite), e, no Brasil, com diretores como Jodo Baptista de Andrade (O homem que virou Suco);
Luiz Sérgio Person (Sdo Paulo S/A); Renato Tapajds (Linha de Montagem); Leon Hirszman (Eles Néao
Usam Black-tie), entre outros.

Temos consciéncia de que ndo bastaria apenas criar as condi¢cdes para o conhecimento da
realidade, sendo também necessario construir este desenho abstrato-conceitual da prépria realidade,
vislumbrando, assim, a construgdo de propostas concretas e efetivas de intervencdo no mundo social.
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Para tanto, no plano pratico, pretende-se operacionalizar a proposta de artesanato intelectual (MILLS,
1975), ativando artérias e jorrando imaginacdo socioldgica para a constru¢do das novas questdes e

possibilidades explicativas para problemas aqui apresentados.
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