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Resumo:

Este trabalho académico, produto final do curso de pés-graduagao em artes visuais, consiste no estudo e
na analise da memadria como produtora de identidades no espago urbano, sob o enfoque da fotografia e
poesia. O trabalho foi estruturado a partir de revisdo bibliografica da interdisciplinaridade do espaco
urbano com a literatura e a fotografia. A relagdo e a integragcdo desses elementos sdo apresentadas a
partir do conceito da memoéria que cria cenarios, que conta histérias, que se relaciona de forma etérea,
com o espaco fisico da cidade, no caso Brasilia, e se torna parte inerente de cada individuo, sendo entéo
compartilhada e reproduzida para outros, que por sua vez identificam suas préprias histérias. Com isso
uma imensa teia social se forma dentro desse espaco da urbe.
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1. Introducgao

A partir da relagao dialética entre memaria e espago na formacao da identidade do
sujeito na sociedade, estudam-se as relagdes sociais do individuo e a memoria como base
para o estabelecimento dessa identidade. Analisa-se como o espaco fisico se encontra sempre
presente na imagem mental formada pelas lembrangas a partir dos locais com os quais o
individuo se relaciona e de onde constroi sua identidade social.

Aborda-se o tema da crise identitaria do sujeito pés-moderno, o papel da cidade
moderna nessa crise € da memoaria na reapropriacao e reafirmagao da identidade. Coloca-se a
narrativa como elemento de construcdo da memodria, e de reidentificacdo ? com os espacos
poéticos dentro da urbe assumidos pelo sujeito como parte de si, tendo como ponto de partida
a imagem da memoria da cidade e de suas relagdes sociais dentro dela.

Estuda-se a narrativa pela poesia, colocada como maneira de acessar a alma® e de
eternizar as lembrangas. E a eternizacdo do objeto da saudade, da angustia pessoal causada
pelo fugidio registro do momento, sendo quesito importante no resgate e inser¢cdo de nés em
ndés mesmos e no meio em vivemos. Com a fotografia, traduz-se em imagem a poesia escrita
dos espacos.

Insere-se no contexto do espacgo a cidade modernista de Brasilia, tida como espago
de excecao daqueles que nao sao capazes de se identificar, dentro de uma sociedade baseada
na divisdo do trabalho, com a urbe.

Busca-se dentro da cidade, outras cidades: pequenas Brasilias poéticas. Na
intersecdo com a parte pratica, trés sdo as dimensdes poéticas* dos espacos selecionadas: os
cantos, a imensiddo e a dialética externo-interno, que s&o relacionadas as escalas® de Brasilia.
As poesias sao assim selecionadas, formando o todo que permite a releitura da meméria dos

espacos, reescrita por meio da poesia e “relida” pela fotografia.
2. Meméria e Espago na Formagao da Identidade Social
2.1. Formacgao da identidade do sujeito e sua relagao com o espago

Dentre as definicbes de identidade dentro da sociologia, sera tratado aqui, o
conceito de identidade de Berger, (1985), correlacionado com a evolugéo identitaria do sujeito
histérico, de Stuart Hall, (2001).

2 Reidentificagdo: Neologismo, utilizado em outros pontos do trabalho com a intengéo de definir a situagdo em que o
sujeito que passava por uma crise de identidade e assume nova identidade, ou reassume uma anterior, se
identificando novamente dentro da sociedade.

% O limitado conceito de alma tomado para esse trabalho sera o de conjunto de sentimentos e impressdes profundas
do sujeito.

4 (BACHELARD, 1993)

® (COSTA, 1967)
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Stuart Hall, aborda trés fases da sociedade onde as caracteristicas identitarias se
modificaram, dividindo o sujeito histérico em sujeito do iluminismo, sujeito sociolégico e sujeito
po6s-moderno, sendo os dois ultimos os que interessam a essa pesquisa.

O sujeito socioldgico surge a partir da complexidade da sociedade moderna. Nessa
sociedade, agora urbana e focada na forga de trabalho, as relagbes com o outro se tornam
mais fortes e disso evolui o conceito da identidade como interagdo do sujeito com outros
sujeitos. O eu interior esta presente, mas se modifica a partir da da alteridade.

Berger também traz a questdo da identidade ligada ao grupo ao qual o individuo
pertence. O sujeito se identifica com esse grupo que é diferente de outros. A formagéao
identitaria € baseada no Eu - reagdes individuais frente ao mundo — que convive com o Eu
Mesmo, identidade que assumimos, por estar inserido em grupos sociais e culturais.

A identidade é formada por processos sociais. Uma vez cristalizada, € mantida,
modificada ou mesmo remodelada pelas relagdes sociais. Os processos sociais
implicados na formagao e conservagao da identidade sdo determinados pela
estrutura social. Inversamente, as identidades produzidas pela interagcdo do
organismo, da consciéncia individual e da estrutura social reagem sobre a
estrutura social dada, mantendo-a, modificando-a ou mesmo remodelando-a.
(BERGER e LUCKMAN, 1985, p. 228)

O sujeito pés-moderno surge dentro do constante movimento adquirido com a
modernidade. Baseado na propria transitoriedade da sociedade moderna, o sujeito assume
identidades diferentes em diferentes momentos. Nesse contexto social ele tenta encontrar seu
lugar e se insere em diversos cenarios sociais, gerando identidades diversas, mutaveis e
contraditérias. Em ambos conceitos, o ser humano é colocado como ser social que interage
com outros individuos e a partir dessa interagao sua identidade é formada.

Busca-se entdo a relagdo dessa interagdo social com o espacgo. Para acontecer,
toda socializagdo precisa de um local onde tudo se relaciona. Esse espacgo insere-se e faz
parte da propria construcdo da identidade do sujeito, na qual o espaco, junto com o tempo,
estara sempre presente, especificamente aqui, o espaco urbano.

Para Angelo Serpa, a alteridade "(...) s6 pode acontecer onde ha interagéo,
transacées, relacées ou contatos entre grupos diferentes."® Dessa forma a urbe assume papel
essencial na formacado da identidade do individuo, uma vez que é onde concentra-se o maior
numero de interagdes entre grupos.

A cidade néao cria nada, mas centraliza criagdes. E, contraditoriamente, cria
tudo! Nada pode existir sem intercambio, sem aproximagéo, sem proximidade,
sem relagbes. (SERPA, 2011, p. 100)

® (SERPA, 2011, p. 20)
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A partir do sec. XIX, o crescimento rapido da cidade gerou uma necessidade por
novos papeis sociais. Cada individuo precisa cumprir um novo papel dentro da nova sociedade
acelerada, mutavel, onde "tudo o que é sélido desmancha no ar".”

A existéncia dos papéis sociais possibilita 0 acesso e apropriagédo da propria cidade
e uma relacdo mais constante com o outro e com o espago, uma identidade mais concisa,
ainda que repleta de multiplicidades.

A memoria formada no decorrer da vida do individuo é determinada por essas
interagdes. Assim a memoria possui papel fundamental na reestruturagcio identitaria nessa

sociedade, que pode modificar-se e entrar em crise® a qualquer instante.
2.2. Espacgo urbano: exclusao e reapropriagao social através da memoria

A cidade é entdo um espaco de acdo e aqueles que ndo s&o sujeitos de acdo séo
submetidos a excluséo social e a crise de identidade - velhos, artistas, escritores. Estes
individuos excluem-se ou s&o excluidos dessa sociedade uma vez que a atividade
contemplativa exerce maior influéncia em suas vidas do que a agcdo. Como esse sujeito,
inserido em tal contexto urbano, se identifica com o espago em que esta inserido?

A partir da meméria, que surge aqui como forma de reapropriagao do espaco e da
identidade dentro da sociedade, expressa principalmente através da narrativa.

Ecléa Bosi, (1987), em seu livro Memoéria e Sociedade aborda a situagcdo de
excluséo social dos idosos: A sociedade os rejeita uma vez que perderam sua fungdo como
forca de trabalho, esses individuos passam entdo a exercer novo papel social: o papel de
lembrar °. Sua atividade de meméria é a maneira de reapropriar e se identificar com a propria
sociedade e para que esse papel seja exercido € necessaria a presencga do outro™:

A caracteristica da relagdo do adulto com o velho é a falta de reciprocidade que
pode se traduzir numa tolerancia sem o calor da sinceridade. N&do se discute
com o velho, ndo se confrontam opinibes com as dele, negando-lhe a
oportunidade de desenvolver o que s6 se permite aos amigos: a alteridade, a
contradigdo, o afrontamento e mesmo o conflito. (BOSI, 1987, p. 36)

Comeca-se a tracar o papel da narrativa da memoédria como possibilidade de
reapropriacdo da identidade e do espaco, elucidando-se antes o conceito de memdéria em si.

A forma que se percebe o mundo é diferente de como essas imagens percebidas
ficam guardadas no sujeito. Para Henri Bergson11 a percepcao sao os estimulos recebidos pelo
corpo e nao devolvidos sob forma de agéo imediata ao exterior, enqaunta memoria é evocada

a partir das imagens dessas percepgdes que ficam guardadas na alma.

" (MARX e ENGELS, 1848, p. 12)

8 (HALL, 2001, p. 07)

° (BOSI, 1987, p. 39)

%V/olta-se aqui novamente a presenga do outro, a necessidade da alteridade.
" Matéria e Memaoria (BERGSON, 1999) in: (BOSI, 1987)
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A diferenciacdo entre as imagens do agora e a evocagdo da memoria é parte
essencial na formagéao identitaria, a imagem presente possibilita o dialogo do espacgo exterior e
interior, daquilo que vejo e daquilo que guardo em mim e a ag&o presente do espaco € parte
essencial na formagao das imagens da memoaria. O sujeito é no local onde ele se identifica.

Trata-se aqui da evocagdo da memoéria e da percepgcdo em forma de imagem,
conceito essencial ao desenvolvimento da pesquisa. A imagem presente, ligada a consciéncia,
ao devaneio, a narrativa, ao espaco e principalmente a lembranca.

Quando se lembra, se lembra de algo em algum lugar. Essa lembranca é
apresentada ao sujeito em forma de uma imagem locada no espacgo e, a partir do conjunto
dessas imagens, o sujeito cria a narrativa pela qual identifica seu lugar na sociedade.

Ao tratar da lembrancga, Bosi traz a origem da palavra: "Lembrar-se", em francés se
souvenir, significaria um movimento de "vir" "de baixo": sous-venir, vir a tona o que estava
submerso.” Esse processo combina-se com o conceito de memoria Bergsoniana baseado no
cone da memoaria e dentro dessa construgdo Bosi traz o conceito de memaoria-imagem do autor,
a imagem-lembranca’®, objeto desse estudo.

Na sociedade moderna pouco tempo sobra para atividades meramente
contemplativas e para o processo de lembrar, por lembrar. Essas atividades pertecem aqueles
sujeitos que ao abdicarem da ag¢do, dedicam-se aos devaneios e que dessa forma ativam a
memoaria-imagem com muito mais frequéncia do que os individuos que possuem fungdes que
se baseiam na rotina, que caracterizam a memoria-habito, a qual Bergson faz mencgéo.

Dessa maneira acaba-se por atribuir um papel social de grande importancia para
esses sujeitos: o de lembrar e narrar as lembrancgas.

Na tabua de valores de Bergson, a meméria pura, aquela que opera no sonho
€ na poesia, esta situada no reino privilegiado do espirito livre, ao passo que a
memoria transformada em habito, assim como a percepgao "pura”, sé voltada
para acao iminente, funcionam como limites redutores da vida psicologica. A
vida activa aproveita-se da vida contemplativa, e esse aproveitar-se é, muitas
vezes, um ato de espoliagdo. (BOSI, 1987, p. 13)

A autora enfatiza ainda que, ao contrapor a subjetividade pura do espirito e a pura
exterioridade da matéria, falta a Bergson™, o tratamento da meméria como fenédmeno social, do
dialogo entre os fatos sociais e a formacgéo da lembranga, que vemos na obra de Halbwachs.

Para Halbwachs, (2006), as relagdes sociais estdo constantemente presentes na
formacédo das memodrias e somente a partir delas o sujeito € capaz de lembrar. A memoaria é

social, e se o sujeito lembra é sempre por conta de uma alteridade presente.

'2(BOSI, 1987, p. 09)

13 “No outro extremo, a lembranca pura, quando se atualiza em imagem-lembranca, traz a tona da consciéncia um
momento Unico, singular, ndo repetido, irreversivel da vida.” (BOSI, 1987, p. 11)

' (BOSI, 1987, p. 16)
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A memodria individual ndo existe.”® As lembrancas formadas sdo inerentes da vida
em sociedade, isso se aplica a toda experiéncia, mesmo aquelas que ocorrem quando o sujeito
acredita estar sozinho, pois leva consigo toda uma comunidade de outros sujeitos. Essa
situacao se aplica a experiéncia sensivel do espaco urbano.

Quando a pessoa caminha pelas ruas de uma cidade que ndo conhece, novas
memoarias se formam, mesmo estando fisicamente sozinha, essas memérias se ligam a outros,
que ali estavam em pensamento, em outras lembrancgas. "Nosso ambiente material traz ao
mesmo tempo a nossa marca e a marca dos outros.” (HALBWACHS, 2006, p. 156). A vida, o
estado atual do sujeito e sua fungdo dentro da sociedade, interferem no processo de como a
lembranca € construida. Essa memoédria se adapta ao presente do individuo: é a
convencionalizagdo da meméria'® e a partir dela a identidade do individuo é retomada. E
através da memdria que o sujeito reapropria sua propria identidade social. E a memoria do
espaco onde ele esta tem papel fundamental na concepgao dessa identidade.

Na sociedade o grupo molda o local "a sua imagem, mas ao mesmo tempo se
dobra e se adapta a coisas materiais que a ela resistem."’ As imagens formadas pelas
relagcdes que o sujeito mantém com o espaco interferem na imagem que o sujeito tem de si.

Dai surge a resisténcia das pessoas as mudangas da paisagem, uma vez que é a
partir dela que o individuo se identifica dentro da sociedade. "(...)a memoéria de nosso grupo é
tdo continua quanto os locais em que nos parece que ela se conserva." (BOSI, 1987, p. 183).
Quando os locais de suas memorias sdo modificados o sujeito questiona sobre a realidade do
espaco e de si préprio, abalando suas estruturas identitarias.

N&o é possivel lembrar sem que a imagem do espago seja lembrada também, n&o
existe a possibilidade dessa dissociagcdo da imagem do espaco da propria lembranga. Uma vez
que o espaco real é destruido e ndo existe mais, a memoria deste comega a dissipar-se e a
reafirmacgdo da lembranca feita pelo grupo fortalece a imagem de um local que nao existe além
de imagens mentais.

Mesmo com a mobilidade e mudanga continua da sociedade moderna, é possivel
identificar essa estrutura espacial, sempre presente nas lembrangas subjetivas, como base
sobre a qual a memdéria e a identidade se apoiam.

Ha algo na disposicéo espacial que torna inteligivel nossa posi¢cdo no mundo,
nossa relagdo com outros seres (...). Destruida a parte de um bairro onde de
prendiam lembrangas da infancia do seu morador, algo em si morre junto com
as paredes ruidas, os jardins cimentados. Mas a tristeza do individuo ndo muda

0 curso das coisas: s6 o grupo pode resistir e recompor tragos de sua vida
passada. (BOSI, 1987, p. 370)

' (HALBWACHS, 2006)
'® Se adapta as lembrancgas ao presente e a leitura do momento que se vive é influenciada pela meméria.
' (BOSI, 1987, p. 159)
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Ao interpretar o verso de Nicolas Behr: demoliram minha inféncia/e eu
desmoronei'®, temos o espaco da infancia, guardado como lembranga na memoria do poeta,
que é destruido. Sua demolicdo leva ao desmoronamento do proprio sujeito, a perda da
identidade relacionada ao local demolido. Esse desmoronamento seria restaurado, a partir da

alteridade, ao se identificar com a memaria dos outros sobre 0 mesmo espago.

3. A IMAGEM POETICA E A NARRATIVA DA MEMORIA™"

Como foi observado anteriormente, a narrativa da memdéria contribui de forma
essencial para a formacéo da identidade do sujeito. Para Stuart Hall, (2001), "se sentimos que
temos uma identidade unificada desde o nascimento até a morte é apenas porque construimos
uma cémoda estdria sobre nés mesmos(...)" (HALL, 2001, p. 13). Dessa forma, constroi-se a
nocéo de si mesmo a partir da historia que o sujeito conta sobre si.

O sujeito é colocado como figura discursiva, ao qual a narrativa é essencial para a
configuragado da sua identidade e a memoaria essencial para a propria construgdo da narrativa.

"As convencgbes verbais produzidas em sociedade constituem o quadro ao mesmo
tempo mais elementar e mais estavel da meméria coletiva."® Ou seja, a narrativa da
comunidade é o que a torna estavel e coesa na sociedade moderna.

Nesse contexto, a literatura se traduz como forma de tradugdo, da narrativa da
memoaria. Com a linguagem escrita, conta-se a memoaria do sujeito, da cidade, da sociedade e
essa memoria narrada € o instrumento para reapropriagdo da identidade do sujeito.

O escritor exerce seu papel social: narrar a sua memoria e a de seu grupo e suas
relagdes e, ao exercer essa funcao, reapropria sua identidade na sociedade e reidentifica-se
com ela. Uma vez que isso acontece, se identifica também com o espago. Essa identificacédo
do sujeito com o espaco, através de uma narrativa da memdria, traduzida por meio da
linguagem escrita, especificamente, da poesia, € o conceito a ser compreendido aqui.

Feito, dorme o poema/no texto. Lido, desperta/e refaz-se, em mim. ?'. Ao interpretar
0s versos, percebe-se que o haicai’’ trata dessa memodria do sujeito. Quando lida, essa
memoria acorda no autor e se faz novamente dentro dele. O poema possui a capacidade de
refazer o seu objeto — a lembrancga - dentro do leitor.

Busca-se compreender como essa memoria lida se refaz no sujeito com o uso da
imagem poética de Gaston Bachelard, (1993), na obra A poética do espago. Quando se

recorda de algo se recorda através da imagem do objeto/sujeito lembrado. Quando se Ié e

'8 (BEHR, 1980, p. 26)

%A arte de narrar é uma relagdo alma, olho e mao: assim transforma o narrador sua matéria, a vida humana.” Ecléa
Bosi

2 (BOSI, 1987, p. 19)

21 (JOBIM, 2007)

2 Forma poética minima em trés linhas que valoriza a objetividade.
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absorve uma poesia, a imagem que se enxerga ndo € a mesma que existiu no poeta ao
escrevé-la, mas passa a compor a propria identidade do leitor. Para o autor "O poeta ndo me
confere o passado de sua imagem e, no entanto ela se enraiza em mim.">. A imagem poética
passa a fazer parte do leitor, mesmo nao sendo originaria deste.

Essa imagem poética é varidvel e é a dadiva de uma consciéncia ingénua. O autor
coloca a imagem como um fendbmeno da prépria consciéncia, uma fenomenologia da imagem,
e anterior ao proprio pensamento e a poesia: “mais que uma fenomenologia do espirito, uma
fenomenologia da alma.”" (BACHELARD, 1993, p. 04)

Sem se aprofundar no conceito fenomenolégico da imagem, apreende-se aqui que
a "imagem que a leitura do poema nos oferece torna-se realmente nossa."** Essa imagem, que
pertencia ao poeta, enraiza-se no leitor que passa a ter a achar que poderia té-la criado.

Ninguém sabe que na leitura revivemos nossas tentagdes de ser poeta. Todo
leitor um pouco apaixonado pela leitura alimenta e recalca, pela leitura, um
desejo de ser escritor. Quando a pagina lida é demasiadamente bela, a
modéstia recalca esse desejo. Mas ele renasce. Seja como for, todo leitor que
relé uma obra que ama sabe que as paginas amadas lhe dizem respeito.
(BACHELARD, 1993, p. 10)

O poema é, portanto, imagem formada pela memoria do poeta, relida e realocada
na alma do leitor, compondo a identidade de ambos. O leitor se apropria da memédria do
escritor e a transforma em sua identidade. Essa apropriagao se da pela imaginagao poética.

A imagem poética é produto da imaginacdo, uma criagdo. Para o leitor a imagem
nao é lembrancga, é reproducao. O poeta escreve por meio da lembranga, o leitor cria a imagem
a partir da sua imaginagao. "Com sua atividade viva, a imaginagdo desprende-nos ao mesmo
tempo do passado e da realidade.”" (BACHELARD, 1993, p. 18).

3.1. Os Espacos de Bachelard

Analisando essa imagem poeética percebe-se a questdo do espago como parte
indivisivel dessa. A imaginagdo poeética gera a imagem isolada. Essa imagem, sempre estara
inserida em um espacgo, o qual da origem a prépria definicdo de poética do espago do autor.

O espago percebido pela imaginagdo nado pode ser o espaco indiferente
entregue & mensuragéo e a reflexdo gedmetra. E um espago vivido. E vivido
nao em sua positividade, mas com todas as parcialidades da imaginagdo. Em
especial, quase sempre ele atrai. Concentra o ser no interior dos limites que
protegem. (BACHELARD, 1993, p. 19)

Na leitura poética dos espacgos de Bachelard, introduz-se aqui trés deles: os cantos,

a imensiddo e a dialética externo-interno®, que serdo essenciais a criacdo visual proposta.

23 (BACHELARD, 1993, p. 02)
* (BACHELARD, 1993, p. 07)
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O canto € o espacgo da solidao, onde o sujeito se isola consigo mesmo. O lar é o
canto do sujeito frente ao mundo e a sociedade. E o "espaco reduzido onde gostamos de
encolher-nos, de recolher-nos em nés mesmos, €, para a imaginagdo, uma soliddo, ou seja, o

germe de um quarto, o germe de uma casa" %°

- e porque ndo, o germe de uma cidade? Das
memorias do canto participam somente o sujeito e sua relagdo com o espacgo. Nele o individuo
torna-se capaz de acessar o seu eu, seu id e construir parcialmente sua identidade.

Na dialética interno-externo analisa-se a complementaridade. Esses espacos nio
sdo apenas fisicos, mas espirituais. O espaco interno é interno ao proprio sujeito, o seu eu que
se identifica com os espagos externos, que representam a sociedade, a alteridade sobre a qual
a identidade sustenta-se. Ambos se complementam. O sujeito ndo é no espacgo externo, se nao
for no seu espaco interno, e vice-versa.

A imagem da imensidao colocada é formada por tudo aquilo perante o qual o sujeito
se torna pequeno. As arvores, 0s rios, 0 universo, o espirito. Tudo o que é imaterial, abstrato e
possui forca natural maior que o proprio individuo. O que nao é possivel compreender ou
enxergar em sua totalidade, mas que se faz presente constantemente, mostrando forga e
superioridade. Fazendo parte do individuo e de sua propria criagao.

A partir das imagens poéticas desses espacgos percebe-se a relacdo identitaria que
o individuo tem a partir de sua relagdo com eles. Essa relagéo, colocada em forma de imagem
€ o ponto inicial para desenvolver o conceito da fotografia — como possibilidade imagética - a

partir da poesia dos espagos sociais onde o sujeito desenvolve sua identidade.

4, IMAGEM FOTOGRAFICA E A ETERNIZAGAO DA LEMBRANGA

O poeta traduz, a partir das suas memorias, o mundo em palavras, que a0 mesmo
tempo se traduz, na imaginac¢do do leitor, em imagens. Ndo mais o mundo visto pelo escritor,
mas o0 mundo imaginado por aquele que 1&. O mundo é refeito através das imagens poéticas
que a literatura nos apresenta. A fotografia € colocada aqui em carater revelador da narrativa
escrita. Como forma fisica para que as imagens poéticas imaginadas sejam traduzidas em
imagens reais.

A relagcédo entre a memoria e com a identidade social no meio urbano, ja abordada
na poesia, agora se introduz em relagao a fotografia.

Philippe Dubois, (1993), coloca o ato fotografico como a esséncia da fotografia.
Esse ato se define ndo apenas pelo objeto retratado ou pela produgdo da imagem, mas inclui
também a sua recepcéo e contemplagéo por parte do observador. O sujeito é essencial, tanto o

gue executa o ato, como aquele que interage com a obra, tornando assim o ato completo.

% 0s espacgos poéticos de Bachelard vao além dos estudados aqui, mas foca-se nesses trés como alinhamento
inicial com a parte pratica e criagao visual deste trabalho.
6 (BACHELARD, 1993, p. 286)
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Em sua obra, autor, identifica os trés momentos histéricos # que dividem as teorias
sobre a imagem fotografica.

No século XIX a fotografia era definida pelo discurso da imagem fotografica como
espelho da realidade, onde o foco do estudo fotografico estava no ato mecénico, acreditando
que para tanto seria dispensavel o fotégrafo enquanto figura criativa. O importante era apenas
o objeto registrado. A fotografia possuia carater informacional de registro histérico da memoaria
de uma situagdo, com carater puramente documental.

A arte, tida como pura criacéo imaginériazs, era tida como inalcancgavel para a
fotografia, puro ato mecénico. Esse conceito modifica-se a partir do discurso estruturalista do
século XX. A imagem fotografica deixa de ser vista como mera reprodugcédo da realidade e
passa a ser considerada forma de transformacao desta.

O fotografo é colocado como construtor da imagem, criador de uma nova realidade.
A fotografia passar a conter tragos da prépria identidade de seu autor. Ndo é apenas registro,
mas um registro do olhar de um sujeito especifico, o fotégrafo. Isso se reforga com a utilizagao,
cada vez mais frequente de técnicas de montagem, producdo e pos-producao fotografica. O
fotografo ndo registra mais apenas o objeto real, ele cria o objeto que serd retratado como
realidade.

(...) o carater documental é, por assim dizer, abalado pela nova ordem que se
estabelece na metade do século XX: a énfase no autor. A fotografia autoral
(...)traz a intervencdo subjetiva como principal marca; o meio fotografico &
intermediario entre o sujeito fotégrafo e o sujeito fotografado. (MANINI, 2010, p.
14 e 15)

A relagéo entre sujeito e imagem torna-se mais forte e a fotografia passa a ter

diferentes significados. Mas mais do que isso: a relagédo entre os sujeitos da fotografia mudam.

4.1. As Relagoes entre os Sujeitos Fotograficos e a Apropriagao da Memoéria
na Formacao de suas Identidades

Roland Barthes, (1984), divide os sujeitos da fotografia entre fotdgrafo, espectador
e referente, aquele que é fotografado. A concepgédo de cada sujeito relaciona-se com a
identidade social, onde cada um cumpre o seu papel na formacao da imagem fotografica.

Para o espectador, acontece ao mesmo tempo um distanciamento e uma
aproximagao com o referente. O referente foi perdido, separado da realidade, mas ao mesmo
tempo renasce e torna-se préximo ao observador que encontra nele a lembranga que ndo ira
se repetir: “O que a Fotografia reproduz ao infinito sé ocorreu uma vez: ela repete mecanicamente o

que nunca mais podera repetir-se existencialmente.” (BARTHES, 1984, p. 13)

" para um maior aprofundamento sobre o tema: O Ato Fotografico, (DUBOIS, 1993)
8 (DUBOIS, 1993, p. 19)
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A relacao entre o referente e a imagem € a dissociagcdo da sua propria identidade:
“O que eu vejo do que sou ndo sou”, pois "a Fotografia é o advento de mim, mesmo como
outro: uma dissociagdo astuciosa da consciéncia de identidade.” (BARTHES, 1984, p. 25). A
fotografia representa outro sujeito, em outro momento e local. No segundo seguinte ao disparo,
esse sujeito ja ndo existe e torna-se parte da meméria, tanto do fotégrafo, como dele préprio,
que deixou de ser o que era naquele instante. E importante perceber a impossibilidade de
desvincular o referente da prépria fotografia, ambos sdo conectados por uma unicidade
indivisivel, atingidos pela mesma imobilidade %. E impossivel separar um do outro.

Ao fotdgrafo cabe o papel de quem escolhe. E ele quem possibilita que aquele, e
n&o outro momento seja registrado. E o criador daquela lembranga agora registrada.

Do referente como parte permanente da fotografia, a propria escolha de marcagéo
pelo fotégrafo, e a maneira como o espectador recebe a imagem, Barthes caminha pelas
relagbes psicologicas e sociais entre esses sujeitos fotograficos, trazendo questdes de carater
identitario social vistas somente pela imagem fotografica.

Quatro imaginarios ai se cruzam, ai se afrontam, ai se deformam. Diante da
objetiva, sou ao mesmo tempo: aquele que eu me julgo, aquele que eu gostaria

que me julgassem, aquele que o fotdgrafo me julga e aquele de que ele se
serve para exibir sua arte. (BARTHES, 1984, p. 27)

Duas caracteristicas se destacam de suas ideias sobre a imagem fotografica: A
invisibilidade da fotografia: nao é a fotografia que vemos, mas o referente que se aderiu a ela.
E o carater da fotografia ter sido e estar sendo, passado e presente em um so6 tempo.

E possivel perceber como esses papéis afetam a maneira como os trés sujeitos se
identificam com a imagem, e como essa torna possivel a identificacdo desses sujeitos com a
realidade espacgo-temporal registrada na imagem. Essa realidade é transformada pelo ato
fotografico em um corte da meméria. Esse corte, de acordo com Philippe Dubois, (1993), &
essencial ao ato fotografico. Nele identifica-se a relagdo da imagem com o espago e com o
tempo, além da relagéo dos sujeitos com o proprio corte. A imagem fotografica € antes de tudo,
um corte espago-temporal que funciona como forma de detengcdo da meméria.

O gesto é apenas um, corta-se tudo ao mesmo tempo e em um s6 instante, tudo &
impresso no papel. O espaco fotografico ndo se constréi como o da pintura. Ele é capturado -
ou deixado de lado. A grande questao do corte espacial ndo é o que se coloca dentro na foto,
mas tudo aquilo que é deixado para fora a partir da subtracdo, da rejeicdo do espacgo. O corte
do tempo congela, o corte do espago exclui. "(...)o que uma fotografia ndo mostra é tdo
importante quanto o que ela revela." (DUBOIS, 1993, p. 179). Aquele momento que é
fotografado néo existe mais. Torna-se lembranga, e a fotografia traduz a imagem dessa

lembranca, a registra como memoria.

% (BARTHES, 1984, p. 15)
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A imagem fotografada, portanto, esta ali, colocada na memodria, mas nao esta
realmente ali. O tempo nao existe mais, o espago mudou. O referente ndo é mais o mesmo, e
nunca sera.

E essa obsesséo, feita de distancia na proximidade, de auséncia na presenca,
de imaginario no real que nos faz amar as fotografias e lhes proporciona toda a
sua aura: Unica aparicdo de um longinquo, por mais proximo que esteja.
(DUBOIS, 1993, p. 314)

A memoria, como vimos, também é formada por imagens mentais dos lugares,
situacdes, experiéncias pelas quais o sujeito passa. Estas s&o, portanto, assim como as
imagens fotograficas, recortes espagos-temporais.

A memoéria é sempre formada por uma imagem mental, é portanto feita de
fotografias. Ora, se o ato fotografico € um corte espago temporal, e a memaria é formada por
imagens mentais de recortes espaco-temporais, a fotografia torna-se a prépria arte da
memoria, a arte de estocar aquilo que se quer lembrar, baseado sempre em lugares, em

espacos, pela tradugédo dessas imagens mentais em imagens fotograficas.
4.2. Meméria Social e Cidade como Referentes

Foi visto que a construgdo das imagens da memoria esta sempre locada no espaco.
Nesse sentido, a fotografia do espago urbano, torna-se registro da prépria meméria social, uma
vez que é a partir das interagdes sociais no espaco da cidade que essa memoria se forma.

Nao se pode ignorar os elementos que formam o cenario da vida em sociedade: as
formas arquiteténicas, as fung¢des dos objetos, os valores sociais, comportamentos, etc. Com
isso, a opgao por concentrar as reflexdes desse estudo na relagdo das histérias guardadas na
memoria, traduzidas pela poesia e reveladas pela fotografia, vinculadas ao espago urbano, a
cena publica, oferece a oportunidade do reconhecimento de elementos fundamentais da vida
social que em conjunto constroem o cenario da vida na urbe.

No ambito da relagéo pratica entre fotografia, memaria e cidade pode-se falar no
trabalho de fotégrafos que atuam ou atuaram nesse contexto e sdo colocados como essenciais
a pesquisa. Através da fotografia do espago social percebem-se questdes importantes para a
formacgéao da identidade: a consciéncia do seu lugar e sua presenc¢a no espago urbano.

Os fotdgrafos destacados identificam os eixos que conceituam o trabalho, as
relagcbes do sujeito no espaco urbano a partir das relagdbes da memoédria do espago. Suas
imagens voltam-se principalmente as cenas da vida cotidiana, com o registro de imagens
capazes de revelar poéticas das relagdes dos individuos por meio de suas visdes individuais.

German Lorca, 1922, fotégrafo paulista que registrou as transformagdes da cidade
de S&o Paulo durante o século 20. Discute o conceito de fotografia associado ao ‘“registro fiel

da realidade”, demonstrando como esse real passa por uma codificagdo, para se tornar
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imagem. Cristiano Mascaro, 1944, que estudando arquitetura descobriu a fotografia pela obra
de Cartier-Bresson e a partir dai constréi imagens poéticas da cidade, observando-a de
maneira invisivel e colocando a observagédo do cotidiano como seu compromisso permanente
e, pconsiderado o pai da street photography, Henry Cartier-Breson, 1908-2004, totografo
francés que realizou o conceito do momento decisivo, onde a fotografia é resultado de espera
para o melhor disparo, pelo instante ideal.

A producao de Cartier-Breson flagra o mundo social em suas manifestacées mais
espontaneas e coloca o olhar revelador do fotdgrafo e sua maneira de enxergar as nuances do

mundo, como principio basico da sua fotografia.

5. BRASILIA COMO REFERENTE
5.1. A Cidade e seus Espacgos

Brasilia é até hoje objeto de criticas e elogios por diversos autores, que escrevem e
reescrevem a cidade em varios tons. O tema aqui, ndo visa contradizer o que ja foi dito, mas
mostrar a prépria contradicdo que € a cidade a partir da imagem poética da lembranca de seus
espacos.

O plano de Brasilia, pelo Relatério do Plano Piloto de Lucio Costa, (1957), colocava
a principal caracteristica da cidade a de centro do poder, sede do governo. A cidade foi
pensada ndo apenas em fungdo da vida urbana cotidiana mas planejada para atender as
necessidades que um espaco de civilidade e politica deveria pressupor.®® Disso surge a propria
monumentalidade da capital. Mas 0 monumental aqui citado ndo se faz apenas na grandeza
como unidade de medida, mas como identidade social desse espago urbano.

Monumental, ndo no sentido de ostentacdo, mas no sentido da expresséao
palpavel, por assim dizer, consciente, daquilo que vale e significa. Cidade
planejada para o trabalho ordenado e eficiente, mas ao mesmo tempo cidade
viva e aprazivel, propria ao devaneio e a especulagao intelectual, capaz de
tornar-se, com o tempo, além de centro de governo e administragdo, num foco
de cultura dos mais lucidos e sensiveis do pais. (COSTA, 1957, p. 20)

Lucio Costa planejou o modelo da capital modernista ideal sob preceitos da Carta
de Atenas. Esse manifesto, elaborado ao final do IV Congresso Internacional de Arquitetura
Moderna - CIAM, teve como principal contribuinte o arquiteto e urbanista Le Corbusier.

De acordo com a Carta®!, a cidade ¢ parte de um todo, e deveria servir para a vida
em comunidade, para a socializacdo do homem. A cidade deveria ser funcional, otimizando as

relagdes econdmicas, administrativas e sociais, enfatizando a higiene, o uso racional do terreno

%0 (COSTA, 1957)
% (Carta de Atenas, 1933)
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e a setorizacdo. Grande enfoque é dado as areas livres e ao paisagismo, os quais deveriam
ser parte integrante do espaco urbano.
O zoneamento, levando em consideragdo as fungbes-chave — habitar,
trabalhar, recrear-se — ordenara o territério urbano. A circulagao, esta quarta
fungdo, s6 deve ter um objetivo; estabelecer uma comunicagdo proveitosa
entre as outras trés. (Carta de Atenas, 1933, p. 31)

A capital foi projetada para cumprir esses objetivos. A partir da funcionalidade e da
setorizac&o, se organizaria o caos urbano préprio dos grandes centros.

Entre os anos de 1985 e 1987, é elaborado por Lucio Costa o documento Brasilia
Revisitada, onde o urbanista avalia a situacdo da capital e analisa os rumos préprios que a
cidade tomou. Dentre outros aspectos, aqui escreve sobre as fungdes, que se transformam nas
escalas de Brasilia.

A concepgédo urbana de Brasilia se traduz em quatro escalas distintas: a
monumental, a residencial, a gregaria e a bucdlica. (COSTA, 1985/1987, p.
116)

A escala monumental, marcada pelo eixo viario de mesmo nome, "conferiu a cidade
nascente, desde seus primérdios, a marca inelutdvel de efetiva capital do pais."? A escala
residencial frouxe consigo o embrido de uma nova maneira de viver, caracterizada pelas
superquadras, uniformidade nos gabaritos, espagos abertos arborizados e uso dos pilotis.

A escala gregaria é onde a comunidade, a socializagdo acontece, o centro da
cidade, onde estdo os grandes comércios, espago onde se agrega o cotidiano social da cidade.
O urbanista teve nela “a intengdo de criar um espago urbano mais densamente utilizado e
propicio ao encontro.” * A quarta escala é a bucdlica, o paisagismo da cidade, as grandes
areas verdes, arborizadas, contiguas as areas edificadas, grandes espagos de estar e
contemplar da cidade.

Por outro lado, podemos perceber na obra de diversos autores as criticas ao
espaco moderno de Brasilia tal como foi concebido. Para Frederico de Holanda, (1999), e de
James Holston, (1993), a conformacgédo da cidade foi feita em cima de segundas intengbes
politicas, onde a boa intengdo do urbanista foi muitas vezes deixada de lado para satisfazer
vontades do poder vigente.

Os autores colocam a caracteristica da cidade como segregadora, onde a
alteridade, a socializagao, ndo acontece, ou ocorre de forma minimizada.

Um dos impactos mais profundos experimentados por quem vai morar em
Brasilia € a descoberta de que se trata de uma cidade onde n&o se vé gente

nas ruas. Os migrantes ndo reclamam da auséncia de aglomeragbes em si,

%2 (COSTA, 1985/1987, p. 116)
% (COSTA, 1985/1987, p. 116)
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mas sim da auséncia da vida social que esperam encontrar nos espagos
publicos da cidade. (HOLSTON, 1993, p. 113)

5.2. Redescobrindo o Espacgo de Exce¢ao Modernista

A modernidade é baseada no conceito de mudanca constante. Quando um espaco
social de mudanca estagna-se — caso de Brasilia - 0 sujeito perde sua identidade em relac&o a
esse espaco. O sujeito busca entdo novas identidades dentro da cidade.

Nesse sentido surgem novos usos dos espacgos. Criam-se diferentes posi¢cdes de
sujeitos, identidades para o individuo. A mudanca da identidade do sujeito moderno advém da
propria sociedade mutavel.

O foco deste trabalho nédo € entdo o que a cidade exclui, mas o que se reapropria
dela pelas leituras diferenciadas dos espacos. De cada espaco, de cada escala.

O arquiteto Francisco Ricardo Costa Pinto, (2011), analisa como a superquadra é
vivida pelos habitantes da capital e como essa vivéncia cria as identidades dos sujeitos frente
ao espaco. Essas identidades sdo criadas pelas novas possibilidades dentro do espaco de
exclus&o que a cidade gera.

(...) porém, desde o inicio, suspeitava-se que por tras de toda a formalidade, de
toda a monumentalidade existia outra Brasilia ou, quem sabe, outras Brasilias.
(PINTO, 2011, p. 263)

Aqui, a fotografia entra como criadora de novas possibilidades da reapropriagdo do
espaco urbano. Busca-se, dentro das escalas do Plano Piloto a existéncia de pequenas
cidades poéticas, de outras menores Brasilias dentro de uma Brasilia maior **.

O sujeito sente-se isolado na urbe, entao busca novas possibilidades de interagao
com o espacgo, como forma de se identificar novamente dentro dessa sociedade. No caso, o
poeta, que escreve sua memoria de Brasilia e utiliza a poesia de seus espacgos para

reencontrar sua identidade na cidade.

6. CRIAGAO VISUAL

Elabora-se conceito da criacdo visual a partir do referente de Barthes™, que divide-
se em duas partes, que se traduzem em um todo completo: A primeira parte € a cidade, o
espaco urbano de Brasilia, com suas nuances e relagbes sociais. O homem e sua interacao
com a urbe. Revelando mais sobre o ser humano e o seu contexto social, somado aos espacos
da cidade moderna, a segunda parte do referente é a prépria poesia.

O referente uno é a memodria. A memoria do poeta, traduzida em imagem, a

memoria do fotdgrafo traduzida em cidade e a memodria da cidade traduzida em poesia. O texto

¥ (MACEDO, 2013, p. 18)
% (BARTHES, 1984)
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€ comumente utilizado para descrever uma fotografia, em forma de legenda. Aqui se traca o
caminho inverso - utiliza-se a fotografia para descrever o texto poético.

Cria-se ainda uma dialética entre as obras de Lucio Costa * e Gaston Bachelard ¥/,
conectando-se a poeética dos espacos estudados pelo segundo, com as escalas da cidade
descritas pelo urbanista: O espago externo-interno, os cantos e a imensidao, de Bachelard,
dialogam respectivamente, com as escalas, gregaria, residencial e bucdlica de Lucio Costa.
Exclui-se a exaustivamente revisitada escala monumental. A busca é pela reapropriacdo
identitaria dentro das outras Brasilias, e sdo nessas trés escalas que isso ocorre.

Os poemas escolhidos sdo de autoria de poetas da propria cidade, em uma
admiragao ao ‘poeta desconhecido’ abordando os textos do cidaddo comum, o fotdégrafo usa o
texto poético como forma de dialogar com os espagos da poesia da cidade.

Trabalha-se ainda com o inesperado, o surgimento natural da pods-poesia, que
nasce da experiéncia poética do proprio fotografo que ndo se basta em traduzir a poesia em

imagem, mas acaba por descobrir nova poesia naquele novo momento registrado.
6.1. Poética do espago externo-interno: A escala gregaria

O retrato da relagcdo do homem como ser social com o espago urbano em busca da
sua identidade nas interagdes diarias entre os grupos. O centro da cidade colocado como

espaco de lazer e trabalho.

Figura 1: Escadas da Rodoviaria, Brasilia, 2013

desco aos infernos
pelas escadas rolantes
da rodoviaria

de Brasilia

meu corpo boiando
no 6leo que ferve
um pedaco
do seu coragao

num pastel de carne

Nicolas Behr

Fonte: Acervo Pessoal

A rodoviaria no fim do dia é o inferno. O inferno do trabalhador, do pedinte, do policial, do
ambulante, do vendedor de pastel. Caminha-se em passos largos, a desconfiar de tudo e

todos, ih... o0 6nibus se foi. O pastel cai no chao, e com ele um pedago do seu coragao.

% (COSTA, 1985/1987)
% (BACHELARD, 1993)
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ali nos ministérios

nada muito secreto

0 mogo vende café
Paula Macedo

Fonte: Acervo Pessoal

Procura-se o mogo que vende cafés. Ndo tem mocgo, tem moga. A moga vende café, jornal,
refrigerante, bala, chiclete, revista, biscoito e chocolate. A moca florida e desatenta vende. O
moco de paleté e gravata compra, olha, se apaixona, mas nao quer café, paga a bala e vai

embora. E a mocga fica... a ver cafés.

6.2. Poética do canto: A escala residencial

O nosso espago, a nossa casa, a escala residencial da cidade - tudo aquilo que faz
parte dos nossos espagos seguros, onde podemos ser 0 eu no eu mais profundo, onde somos

parte da cidade e ela parte da gente.
Figura 3: Entreblocos, 308 sul, Brasilia, 2013.
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entre por favor
entre blocos
entre quadras
entre,
entre por favor

Nicolas Behr

Fonte Acervo Pessoal

Cada quadra, cada bloco, cada entrelinha desse espaco é uma porta. E Lucio Costa, é Oscar,
€ dona Maria do sexto andar pedindo para entrar. Conhecer e reconhecer seus cantos. Entre
os blocos entra gente, entra carro, entra bicho. Nos entremeios das superquadras surgem

novas entradas entre nos.
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Figura 4: Pilotis, 308 sul, Brasilia, 2013.

Brasilia passa
embaixo
do meu bloco
todos os dias

Nicolas Behr

Fonte: Acervo Pessoal

Embaixo do bloco passa o taxista, passa o bebé, o pai, a mée, a crianga, passa o entregador,
passa o senhor e a senhora, passa o vento, passa a luz. Embaixo do prédio a vida passa e a
velhinha olha. Embaixo do prédio a vida passa. Dona Jussara, vé a vida passar debaixo do
prédio, e em suas palavras a poesia se fez concreta: “Tudo passa tdo depressa minha filha,

que me deixa até meio zonza...”.

6.2.1. Poética da imensidao: A escala bucdlica

Espag¢o no seu sentido mais absoluto, perante ao qual nos sentimos pequenos,
frente a prépria compreenséo do universo e de nés mesmos. Tudo aquilo que é praticamente

infinito e que vai além da prépria compreenséo.
Figura 5: Ipé Amarelo, Brasilia, 2013.

o
IS

Novas passarelas
de ouro e de lilas. Brasilia
se desnastra em flores.

Romeu Jobim

Fintw: Acervo Pessoal

Os ipés vieram antes, sdo resquicios da seca, é setembro em Brasilia e florescem em todas as
cores, amarelos, lilases, violetas e brancos. Haja flor para todo lado. Céu e terra coberto em
cores. A fotografia € um espelho. Fotografa-se o ipé-céu de baixo para cima, e de cima para

baixo o ipé-terra joga flores de presente. Ih...pé!
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nem tudo
que é torto
é errado
veja as pernas
do garrincha
e as arvores
do cerrado

Nicolas Behr

Fonte: Acervo Pessoal

As arvores do cerrado dangcam. Nunca se foi tdo feliz como quando crianga escalava-se o
galho mais alto: “Eu sou o rei da floresta”. Sempre sera rei, depois de ter conhecido as arvores
do cerrado. A arvore de galhos tortos te convida ao passeio pelo seu labirinto. As arvores

dancarinas balangam seus bragos e pernas para todos os lados.

7. CONSIDERAGOES FINAIS

A pesquisa realizada procurou demonstrar um ponto de partida no estudo da
relacdo entre formacédo da identidade do sujeito dentro do espago a partir da meméoria,
utilizando para tanto a poesia e a fotografia como formas de registro de memoria e de
reidentificagdo do individuo dentro da urbe.

O trabalho revela a paisagem poética dos espagos da cidade de Brasilia, através
dos olhos ao mesmo tempo do fotégrafo e do poeta, que ao final tornam-se um sé. Essa
paisagem onde o individuo se identifica e se encontra dentro da sociedade possibilita a leitura
fotografica de uma Brasilia poética, recontada a partir de memoérias pessoais, onde passado e
presente se misturam, bem como a fotografia e a poesia, imagem e escrita, modificam a
realidade e ao mesmo tempo permitem a identificagdo do individuo com as mudangas do
espaco e da sociedade.

Essa pesquisa inicial coloca um panorama geral de como essas relagdes ocorrem.
Com isso, possibilita-se a continuidade do estudo das questbes colocadas, especialmente das
possibilidades de dialogos entre a formacdo da identidade do individuo, o espaco onde ele
interage com os outros sujeitos sociais e a reapropriacdo da cidade pela arte, através da
fotografia.

Este estudo tedrico inicial é apenas parte de projeto que intenta poetizar a cidade e

mostrar o lado artistico dela, através da imagem da sociedade, com o estudo da formagéo da
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s RUPTURAS E CONTINUIDADES

identidade do individuo dentro do espago urbano, bem como o trabalho fotografico do espaco

urbano como espaco de interagdo social.
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