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RESUMO

No atual contexto sécio cultural do pais, ocorreadmmogeneizacao cultural, o Projeto de
Dancas e Ritmos Brasileiros surge como alternaivesse sistema, tendo suas atividades
iniciadas em 1998 com a manifestacdo do Bumba - NBeu A partir dai expandiu seus
horizontes para outras expressdées como o Cacwamab&® de Roda, Jongo, Coco, Caroco,
Batuque de Umbigada, Ciranda, o Tambor de Criddéaacatu, entre outras.

Uma manifestacdo cultural consegue atribuir uni@ goisas que tem formas diferentes,
histéricos diferentes, criagbes diferentes. Estaacidade da arte, a capacidade de unir
transcendendo valores da cultura atual empolgaa@nta E exatamente nesse sentido que
esse trabalho de pesquisa surge.

PALAVRAS-CHAVE: Cultura. Educacdo. Saberes. Diversidade cultwanifestacbes
culturais.

OBJETIVOS:

Estudar e proporcionar o contato com diversas mstaifdes culturais. Valorizacdo e a
difusdo do saber tradicional dentro do meio acad&na fortalecimento e o reconhecimento

da identidade cultural brasileira, assim como s&amdiversidade no territorio.

1 Livre-Docente, IB/JUNESP/RC.
12 Mestranda, IB/UNESP/RC.
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INTRODUCAO

O propésito deste trabalho € promover reflexdesspeito de possibilidades variadas
de trocas enriquecedoras entre saberes considdiragdgntemente, de modo equivocado,
como conflitantes, podendo-se destacar, como amalsiate referéncia, a universidade e a
comunidade, a pesquisa e a prética, a culturade@edo, 0s recursos naturais e 0s modelos
de consumo. Mais especificamente, abordam-se aacdes, experiéncias e vivéncias
associadas a conhecimentos sobre tradicOes csltuepresentadas por intermédio de dancas,
masicas, instrumentos, ritmos e rodas de convedsatacando seus propdésitos educativos na
comunidade, nas instituicoes escolares e na urdeglss A semente dessa abordagem
provém do Projeto de Extensdo “Dancas e RitmosilBiras”, da UNESP de Rio Claro/SP,
que envolve o estudo da cultura brasileira, tomaswoo ponto de partida privilegiado o
estudo de manifestacdes populares, particularméatelancas e ritmos brasileiros. As
atividades e pesquisas do projeto, voltadas a sitdeodiferentes regides, por intermédio de
musicas e instrumentos tipicos, contemplam a ddeste étnica e cultural brasileira, e séo
enriquecidas por reflexdes sobre o0 modo como ohsarano lida com o mundo e seus
recursos, ampliando-se assim o aprendizado solsestentabilidade de todas as acdes.
Adotam-se também o estudo e a pratica de dangeastige regides brasileiras, explorando-se
e aprofundando-se paralelamente os conhecimerfiEremees ao contexto sociocultural em
que elas ocorrem. Pesquisas sdo desenvolvidasa garticipacdo de alunos da graduacéo e
da pos-graduacéo, a respeito de questbes (comme,aritas, o papel ou a funcdo das trocas
sociais) que articulam cultura, educacdo e natur@masentes, por exemplo, em
manifestacfes culturais e em atividades de cahatico) e que envolvem os saberes da
populacdo. Nas pesquisas de campo adotam-se avajimre a pesquisa participantes,
coletando-se junto a comunidade informacfes salme manifestacdes culturais — festas,
masicas, dancas, ritmos, tradicdo, saberes, etbuseando-se também identificar seus
mecanismos de sociabilidade. Nesse processo — assio, adicionalmente, transpondo-se
0s muros da universidade, por meio da realizacaafidmas, apresentacdes e vivéncias em

espacos publicos e/ou educacionais da regido -tvarsidlade vivencia o privilégio de um
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contato direto com as pessoas da comunidade ereedap e ensinar numa mao dupla para
uma troca efetiva de conhecimentos. Através dessaiv@ncia, que altera rotinas de dois
mundos (0 académico e o social) e os aproximas;seriama canal de comunicacao que
possibilita & universidade garantir o atributo bdsia Educacdo de conhecer e considerar a
cultura de seus educandos e, a0 mesmo tempo, deamopara a comunidade que o

conhecimento é abertura para tantas e variadabidssles.
ATIVIDADES

O Grupo de Dancgas e Ritmos Brasileiros — projet&xtensao institucionalizado pela
PROEX — desenvolve oficinas, com o intuito de gmob&r o conhecimento e a compreenséao
de aspectos importantes da diversidade culturatombexto em que ela ocorre, 0 espaco é
aberto a participacdo de qualquer interessado.r®@est objetivos das atividades realizadas
pelo grupo, estdo em alcancar uma melhor compreetaséealidade sociocultural; exercitar o
espirito de solidariedade, do trabalho coletivoeeciiadania; e promover a sociabilizacdo
através de praticas ludico-corporais que desenwolweequilibrio do homem com o meio
social e com a natureza.

Em todo territorio brasileiro inUmeras manifestacdelturais foram empregadas pelos
negros como forma de resisténcia. A capoeira, darablé, as irmandades religiosas, dancas
como o Lundu, as embaixadas dos reis Congos, o JamBamba de Len¢o, o Samba, o
Jongo, sao entre tantos outros exemplos dessasizagaes. Com a ajuda destas a heranca

africana se transforma pouco a pouco em elemeuntusais afro-brasileiros.

“Potes servem para guardar agua, mas flores no gestem para guardar
simbolos. Servem para guardar a memoéria de querddeguem bebe a dgua
e de quem, vendo as flores, lembra de onde veijpielh é. Por isso ha potes
com flores, Folias de Santos Reis e flores bordadasaias de camponesas.”
(Brandao, 1995)

O conceito de Patrimonio Cultural muito se ampli@cional e internacionalmente.
No Brasil em 1937 é realizada a criacdo do SerdigdPatrimonio Historico e Artistico

Nacional, atual IPHAN, inicialmente buscava-se uabalho voltado para o patriménio
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natural, etnogréafico, arqueoldgico, historico dséido, contudo sdo tantas as expressdes da
cultura e maneiras de representar povos, civilgac@tnias, sociedades que somente o
testemunho arquitetdénico ndo conseguia abrangeastela diversidade e da complexidade
locais existentes em nosso pais. Assim, a partiédada de 70 muitos movimentos vem
buscando desenvolver politicas que reconhecamsernpem as muitas outras expressoes e
testemunhos patrimoniais, ndo apenas referentast@ia oficial e sim as manifestacées
patrimoniais da sabedoria tradicional dos povosolendo temas como mdasica, danca,

comida, oralidade, entre tantas outras.

Em contextos globalizados, buscam-se, entdo, gslaiidades de grupos e
individuos reveladoras do sentimento de pertencamalugar, a um
segmento étnico, a uma associacdo, a uma man#estatigiosa; na
producdo de um bem artesanal; a um detentor deeseda de comida; ao
realizador de uma coreografia, canto, teatro, eou&as linguagens
artisticas (SABINO, J. e LODY, R., 2011, p. 174).

Neste contexto as dancas tém sido reconhecidas g@mibestacdes patrimoniais, no
cumprimento de politicas publicas no ambito doifdnio Imaterial, sendo registradas com
0 mesmo valor e significado do tombamento do pdétmim material. Atualmente sao
registrados como patriménio nacional o Samba deaR@&#hhia), o Tambor de Crioula
(Maranh&o), o Jongo (Sudeste), o Samba cariocapaeta, entre outros, todos esses
integram elementos de matriz africana. Este Registtonhece a importancia dessas formas
de manifestacdo como valores que devem ser prelesrvgalvaguardados, atestando a
importancia dos povos africanos na identidade dw jpoasileiro.

Uma manifestacdo cultural consegue atribuir uniaca pcoisas que tem formas
diferentes, historicos diferentes, criacdes difteenEsta capacidade da arte, a capacidade de

unir transcendendo valores da cultura atual empmligacina.

R
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As manifestacBes culturais congregam cultura e aadiag em geral,
conjugam crengas e brincadeiras, reinem adultogecas, e utilizam a
troca de saberes como veiculo de sociabilidades epdr participantes,
através de um processo social dindmico, no quaratifes elementos
socioculturais servem como meio para o0 ensino eprendizado de
tradicOes culturais (AGUIAR, 2011, p. 4).

Segundo Sabino e Lody, 2011, p. 178, além da ddacmatriz africana ser uma
forma de construir uma educacgdo artistica apoiaaecuitura corporal do movimento,
promovendo criatividade, comunicacdo e expresséo,t@nmbém “concorre para uma
formacdo consistente do individuo e para a presaovdas memoérias de matriz africana”.

Cada grupo possui sua técnica corporal, suas edsimas sao transmitidas através da
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educacdo, da imitagdo, da convivéncia, da tradis@ado necesséria a preservacao de
espacos para que elas ocorram.

A importancia de uma experiéncia que nao necessani@ esta ligada a educacao
formal e aos espacos desta, vem cada vez mais donfanga nos estudos da area de
educacao. A sociedade brasileira que recebeu muaftaéncias da cultura africana em seu
territdrio € marcada pela diversidade cultural empos variados da vida religiosa, social,

cultural, entre outras. O que implica numa coniiéotara com a presenca do diverso.

Na medida em que a Acdo Cultural para a liberta€dom ato de
conhecimento e um método de acédo transformadoraalidade através
do qual as massas populares séo desafiadas arexmaceeflexdo critica
sobre sua prépria forma de estarem sendo, as sladmminantes,
obviamente, ndo podem aceita-la.

E que, sobretudo, uma tal forma de praxis ajudmassas populares a
superar o nivel da mera sensibilidade de sua &itude classe pelo de
consciéncia de classe, fundamental a transformag@oucionaria da
sociedade. (FREIRE, 2004, p. 121).

Quando se trata de educacéo e cultura popular urto poerece reflexdo, desde
2003 com a Lei n°® 10.639/03 criada pelo Ministél® Educacdo e Cultura (MEC)
instituiu-se a obrigatoriedade do ensino da Hiatda Africa e da Cultura Afro-Brasileira
nos estabelecimentos de ensino fundamental e nudipais. Com ela um campo de
possibilidades se abre junto a contextualizacdal®mmcéo de atividades interdisciplinares
e extra-curriculares. Isso significa repensarmasa® praticas pedagodgicas na sala de aula,
repensarmos nossa histéria, a fim de a conheceampartir das populacdes africanas
buscando valorizar a histéria de seus ancestrais,nquito auxiliaram na construcao da

sociedade e cultura brasileira.

Dancas e Ritmos — Um pouco do Maracatu e do Coco

A mais dois anos o grupo vem desenvolvendo atiesladbm o Maracatu de Baque

Virado, manifestacdo cultural da musica folclériparnambucana afro-brasileira. Neste
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periodo o grupo se dedicou em conhecer, estudaerciar esta manifestacdo em seus varios
aspectos. O Coco acompanha os estudos e atividadgeupo a muitos anos e seu toque,
danca e estudos acompanham constantemente o grupwas diversas praticas dentro e fora
da universidade.

A sociedade brasileira recebeu muitas influéncasuwtura negra. Em seu territorio
pode-se notar esta diversidade cultural em cam@aados da vida religiosa, social, cultural,
entre outras. O que implica numa conivéncia clara a presenca do diverso. O trafico e o
sistema escravista produziram efeitos destrutivissaostumes africanos, porém a memoéria
coletiva negra conseguiu encarnar-se no solo bnasil

O conhecimento presente nos mestres e na oralidadbe destaque quando se trata
da cultura afro-brasileira, as historias e os as@o formas desenvolvidas para manter e
passar o conhecimento de vida em especial dos s\eg® ndo tinham acesso a educacéo
formal, poucos sabiam ler e escrever ou possuiassaa tal meio de registro. Outro ponto
de destaque € a nado preservacdo de documentossmeomegistros de parte da histéria do
Brasil, quando se trata do ponto de vista do escrdo trabalhador e ou dos excluidos
socialmente. Sendo assim as letras de musicasmesadontes riquissimas do cotidiano,
desejos ou mesmo do ponto de vista popular dariaisté nosso pais.

Como exemplo da importancia da oralidade na praséosda cultura brasileira segue
abaixo duas musicas do Maracatu. A primeira chaangk3 de maio” e pertence ao CD
“Baque das Ondas” da “Nacéo Porto Rico”, nacaogmbucana fundada em 7 de setembro
de 1916, situado desde 1980 no bairro do Pina,oscbmando da Rainha Elda Viana,
possivelmente a Unica Rainha viva coroada na igRejigario dos Pretos, essa nacdo tem

Shacon como Mestre dos batuqueiros.

13 de Maio
Oh! Eu sei, minha origem € Nag®o,
E Nagd, é Nagod, é Nago, é Nago, é!
Oh! Eu sei, minha origem € Nago,
Sei de onde vim, mas onde vou, senhor?
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Onde estdo nossas origens,
Que a histéria ndo registrou?
Onde estéo nossos herdis da historia,
E com passado de gléria, com destemor?

Entre os grandes herois, mostramos,
Que o lider maior, Zumbi.

Nunca foi o bicho mau da histéria,
Que muitas vezes na escola,

Com medo ouvi.

Viva treze de Maio,
“negro livre no Brasil”.
Mas ao bem da verdade,

Foi um “primeiro de abril”.

A segunda pertence ao CD 180 anos — Estrela Btéhdm Igarassu, da nacdo Estrela
Brilhante de lgarassu. Nacao pernambucana fundadb8@4 sendo o Maracatu mais antigo
do Brasil em atividade, teve como matriarca a Raidlariu, nascida em 1898 e falecida em
outubro de 2003 aos quase 105 anos de idade. Adntntem como Mestre dos batuqueiros

Gilmar de Santana Batista, neto de Dona Mariu, emltt com dignidade o baque diferente

de todos 0s outros maracatus.

Eu sou de Pernambuco

Nossos negros vieram da Africa, pra formar s6 uagéio
Junto com reis e rainhas, na lavoura fora a seasaca

Eu sou de Pernambuco, sou rainha Mariu
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Eu vim da Africa, pra morar em Igarassu
O coracao bate forte, bate forte de emocéao
Ao ver a cultura negra de geracao a geragao
Igarassu tem riqueza, tem riqueza de montao
Tem praia de mangue seco e coroa do aviao
Do sitio dos marcos Pernambuco comecgou
As grandes caravelas os portugueses desembarcou
Gracgas a uma lei a escravidao acabou
Foi princesa Izabel, que essa lei ela criou
Muitos anos se passaram e nada mudou
Ao ver criangas sofrendo nesse Brasil de tanto amor
Eu sou de Pernambuco, sou rainha Mariu

Eu vim da Africa, pra morar em Igarassu

Ao ter contato com tais cantos € possivel conh@repouco da histéria que néo esta
presente nos livros. Se pensarmos que as cCriangagem®s ouviam e participavam dessa
manifestacéo e a partir dela criavam uma referaeielasse e origem, percebemos o quanto
foi importante tal mecanismo de preservacdo, mego® obrigatoriamente adaptado as
exigéncias catdlicas e sociais da época € pogssisehhecer muito da religiosidade e cultura
afro. Tal importancia ndo se modifica atualmengglistros orais acabam por ser uma das
poucas fontes de acesso a esse conhecimento empuodante forma de reconhecimento
histérico a todos nés brasileiros. Nas palavraBrdedao, 1995, p. 10, “as pessoas parecem
que estdo se divertindo, mas elas fazem isso poa es§uecer quem sao”, quando
participamos de qualquer manifestacdo cultural seegsa sensacdo, nos conectamos uma
pouco com quem somos e de onde viemos.

O Coco danca popular nordestina, soma influendascultura afro e indigena,
possivelmente teve sua origem na forma que conleclpnje na zona fronteirica de Alagoas
e Pernambuco, cordao de serras ocupadas no sé¢llpeto Quilombo dos Palmares, desta

regido estendendo-se a todo o nordeste. Dizem @queitno esta relacionado a quebra do
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coco de pindobas, para a retirada de sua améndgaargo trabalhavam cantavam e
dancavam no ritmo do Coco. Muito dancado em conaal@d rurais, ha relatos que durante a
construcdo de casas de pau-a-pique 0 dono conveeasgavisinhos, parentes e amigos para
participarem da construcdo, cujo era necessara pismassar barro, 0 sapateado era muito
bem vindo, pisava-se firme a noite inteira motivagelos cocos ou pagodes, revezando-se
com as mulheres que entoavam cancdes de rodataA désrecida pelo dono como forma de
agradecimento, seguia noite adentro regada a a@claQz-doce e buchada (pratos tipicos da
tradicao rural). A frase quebra-coco ou vamos caretwco indicaria convite para a tarefa ou
para o canto que se tornou danca.

As letras do Coco em sua grande maioria referemeseotidiano local, as vezes
fazem mencdo a pessoas presentes, podem se darmposicdes improvisadas ou ja
conhecidas. O tirador de coco puxa 0s versos, nelighms em seguida pelo coro, muitas
cangcbes acompanham geracfes e carregam consigas rigitorias. Segue abaixo um Coco
de autoria de Cicero Gomes, cantado pelo grupceRaie Arcoverde, fundado em 1994 por
Lula Calixto, no Alto do Cruzeiro, em Arcoverde,rit&mbuco, este grupo € conhecido por

somar influéncias variadas ao Coco.

A Vida Tava Tao Boa
A vida tava tdo boa, pra qué mandou me chamar
Eu tava no juazeiro, no sertdo do ceara

(a vida tava tdo boa, pra qué mandou me chamar)

Refrdo: Tava no crato, de crato para monteiro
De monteiro para o crato, e do crato pra juazeiro.
Depois do crato eu voltei para monteiro.

De monteiro para o crato, e do crato pra juazeiro.

(a vida tava tdo boa, pra qué mandou me chamar)

Eu tinha sé 13 anos, vocé pode acreditar

(a vida tava tdo boa, pra qué mandou me chamar)
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Refrdo 1x

Quando minha mae morreu, eu sé pensava em chorar.

(a vida tava tdo boa, pra qué mandou me chamar)

Refrao 1x

Parti para o juazeiro pensando em trabalhar.

(a vida tava tdo boa, pra qué mandou me chamar)

Figuei com a minha tia. na roca eu fui plantar.

(a vida tava tdo boa, pra qué mandou me chamar)

Refrdo 1x

Esse coco é todo meu, vocé pode acreditar.

(a vida tava tdo boa, pra qué mandou me chamar)

Canto coco e canto roda para a mogada brincar.

(a vida tava tdo boa, pra qué mandou me chamar)

Refrao 1x

Com esse Coco e a citacdo abaixo concluimos essa beflexdo sobre a cultura
popular, na esperanca de apresentar alguns paieysmtes, a importancia de espacgos que
possibilitem que essas manifestacées acontecameseapem direta e indiretamente nossa

histéria e resisténcias.

“Ali onde tudo parece trocas simples entre pessogsIpos, relagdes sociais
por meio de objetos, acdes, mensagens e simbdogeléigbes de poder.
Onde o olhar apressado vé contribuicbes inocengesvida social, ha
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conflitos,oposi¢des e interesses, manipula¢cdesadeas sociais sobre outras,
expropriagdes do poder popular sobre 0 uso doss$eumlos, apropriagdes
do “folclorico” pelo de “massa’, formas popularese dresisténcia”
(BRANDAO, 1995, p.89)
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