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RESUMO

O Estado de Goias revela através de sua produtégsamal e industrial, sua criatividade e
capacidade de criacdo e, a configuracdo de oljesimados ao suprimento das necessidades
praticas, estéticas e simbdlicas dos usuarioss pstalucdes artesanais podem ser entendidas
considerando-se as atuacdes de artifices que acsdyado incorporados pelas industrias de
confeccdo e seus respectivos polos. Neste serdtishopda como um sistema econdmico,
social e cultural com suas caracteristicas de ajpig@m de elementos do cotidiano, langca mao
de saberes e oficios artesanais como forma de pradutos com caracteristicas de
exclusivisidade. Nosso objetivo aqui € apresentamglos de empresas de moda que se
utilizam de elementos artesanais em suas coleg¢oesgibuindo tanto para a consolidagao da
marca da moda, quanto para a divulgacao das predagtesanais do Estado de Goias.

PALAVRAS-CHAVE : Historia, Artesanato, Moda, Industria.

Introducao

Ao procurarmos articular as questdes que envolvenoda e o artesanato em Goias,
nos deparamos com a falta de um mapeamento sigtadwidas comunidades que atuam

como artesdos no Estado, pois ha duas Associagdekefinidas como de artesdos, mas nem
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sempre o0 que se vé sendo exposto é necessariam@sémato e sim uma mistura manual de
produtos industrializados com alguns requintes sanais. Percebemos que parte dos
interesses recai sobre algumas manifestacfes ag|t@nquanto que outras acabam sendo
suprimidas, esquecidas e/ou enfraquecidas dentsistEma cultural, como por exemplo o
surgimento das pecas bordadas com pontos livregapigaram for¢ca ao bordarem roupas
com flores e frutos do cerrado. Certas tradicdescdiura popular, dadas as suas
caracteristicas de transmissdo das praticas dslturgio tém continuidade e sé&o
paulatinamente esquecidas pelas geracées mais, noslagndo nesta lista os trabalhos que
eram feitos nos grandes saldes das casas de f&anulaes, onde as mocgas casadoiras teciam
horas a fios os mais variados tipos de artesapetferencialmente em bastidores redondos,

pois era mais facil o manuseio e aparentava cede aultura e inteligéncia.

Recentemente, algumas a¢des sao desenvolvidastmpsde retomar algumas destas
manifestacdes, entre elas podemos destacar a@sgmtie fomento e apoio das trés esferas de
governo. Além das politicas governamentais, atdeesociedade civil também se organizam
para resgatar as tradicdes artesanais de grupiisndeiras, de tecelds, de bordadeiras e de
tantas outras praticas que fazem parte das hist@@gonais, além dos artesanatos feitos com
fios, como o ponto cruz, a bréia e os pequeno®dede nhanduti que fizeram parte da
formacdo de varias geracdes de mulheres e quediska aprendizado repassado dentro das
pessoas da familia, como uma tradicdo, bordademadue ter filha bordadeira, ficando o
trabalho masculino pouco difundido nas atividadéssanais ou nos trabalhos manuais.

Neste cenario, observa-se o papel de inovacdoapea& moda como sistema que lanca mao
de saberes e fazeres artesanais, como forma dgamgvalor aos produtos em série.
Entremear moda e artesanato exige principalmergeddsigners, uma percepcao apurada do
valor do feito & méo e, ao mesmo tempo, um desafii vez que a aproximacdo dos dois
campos provoca uma maior reflexdo sobre a vialiéddo produto, os custos que recaem
sobre a apropriacdo de elementos artesanais, eutires aspectos, e, dos artesdos e dos
trabalhadores manuais o conhecimento e a capacidedsompreender este tdo vasto e

variado mundo que é o da moda, sua versatilidaleaatilidade que certos valores podem
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ter, dependendo do ponto pelo qual é observadénpargrande dificuldade é que em geral o
artesdo e/ou o trabalhador manual possui poucauasegnenhuma formacdo académica e
baixa informacédo sobre o mundo da moda, dificutbantliitas vezes 0 seu acesso a este

mercado da moda.

Um dos elementos que identificam a producédo aréddanasileira € a mesticagem
(MORAES, 2006), situacdo criada por meio das imfitigs recebidas, tanto dos
colonizadores, quanto das demais etnias que calaor para a configuracdo do povo
brasileiro. No Estado de Goias néo é diferente, éstacilmente identificado nos artesanatos
com palha, ou mesmo com fios artesanais, comoaedateem manual, onde cada regido do
Estado tem um costume variado de cores e tramas @bs diferenciados desenhos que
fazem. A colonizacao, talvez, seja uma das respeis@elos avancos tardios na indastria
brasileira e, por extensdo pelo fortalecimento akagdades artesanais, em detrimento da
manufatura. “Nos parece oportuno recordar que Balitgue colonizou o Brasil por mais de
trezentos anos|...], ndo tornou possivel a difidggies modelos de manufaturas no Brasil
Colonial” (MORAES, 2006, p. 67).

As restricoes infligidas ao Brasil como um todoteuor efeitos mais devastadores
qguando nos referimos a cidades ou comunidadesiges \no interior do Brasil, questao que
retomaremos mais adiante. Nas proximas linhas remices em alguns dos conceitos e
significados da moda e do artesanato, para quemossdiscutir as relacdes entre eles no
Estado de Goias.

Tramando Moda e Artesanato no Curso da Historia

O conceito de moda se apresenta de maneira muipptaaRRoland Barthes (1999)
define a moda como um sistema complexo, focando dersuas pesquisas sobre o tema no
elemento denominado “vestuario escrito”. Dentraalenominacéo apresenta trés tipos de

vestuarios: vestuario imagem; vestuario escritestuario real:
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Pelo menos, poder-se-ia pensar que estes doisaxestueencontram uma
identidade em nivel do vestuario real que pare@mresentar, que o vestido
descrito e o vestido fotografados séo idénticos macdo aquele vestido
real a que tanto um como outro reenviam. Equivaendem davida; mas
idénticos, ndo; € que, assim como entre 0 vestudagem e 0 vestuario
escrito existe uma diferenca de materiais e retagde portanto uma
diferenca de estrutura, também, destes dois vestuao vestuério real...
(BARTHES, 1999, p. 16).

Aqui, o autor faz uma distingéo que, transportaata p atualidade, pode ser entendida
como de um lado a roupa/vestuario que se filiaradyio fisico em si e, de outro, a moda

como um sistema simbdlico, cultural, econdbmicoaad@ representativo.

Para James Laver (1989), “A roupa, na maior patsua historia, seguiu duas linhas
distintas de desenvolvimento, resultando em dpissticontrastantes de vestimenta. A linha
diviséria mais 6Obvia aos olhos modernos esta emtwestimenta masculina e a feminina:
calcas e saias”. Claro esta que, ja em pleno séXilpainda se mantenha a distingdo entre
masculino e feminino e, a forma como o sistema ddancontribui para a manutencéo da
estrutura hierarquizada do vestuario, mesmo conexascdes. Historicamente, podemos
entender que “A moda, como sempre, era um reflaxépdca” (LAVER, 1989, p. 213).

Uma perspectiva mais recente sobre o conceito d#andoapresentada por Didier

Grumbach em que:

Ao captar as evolugBes sociais e estéticas do tempuooda, com total
auséncia de preconceitos, encarna a mudanca, sxpdeso respeito pela
individualidade no contato com as transformacodgigas. O que esta em
jogo se baseia na mais elegante das expressoexlele falvez venha dai o
desejo de domina-la. Reflexo da sociedade, elaseddetém na propria
existéncia, como sua fugacidade parece indicar se@isstapde a nossa vida
cotidiana abrindo-a para o sonho e a paixdo desgualimenta nossa
memoria, a fim de melhor organizar nosso devir 9200 8).

Este ponto de vista vai ao encontro de um entendoré®o sistema de moda como um

sistema cultural, dentro do qual, um produto ndcesame apenas ao objeto. O produto em
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questao, por exemplo, uma peca do vestuéario, éasnpahtos que envolvem todo o contexto
social, econdémico e historico e até politico deacédoca. Partindo da funcéo de proteger e
cobrir 0 corpo, a vestimenta passa por questbespguaeiam mais do que sua propria
finalidade. Os modos de produzi-la, os materiaistertes e 0 acesso aos mesmos (seria algo
disponivel na regido de producdo, ou seria nedesgée se trouxesse o mesmo de outra
regido?), a relacéo entre técnica e tecnologiassiontos que séo levados em consideracédo na
confeccdo de um produto. Além, é claro, de um usoveimbolico que se direciona ao que

relaciona moda, estética, escolha e linguagem (BJEI97).

A busca de referéncias na histéria mostra queagael entre design e, dos produtos
que resultam desse processo e 0 artesanato tem odm a Revolucdo Industrial. A
principio, o fazer manual surge como discurso desigdo aos produtos oriundos da
popularizagdo da industria, em meados do século, ¥b&éigners como William Morris
“travaram uma batalha contra a era em que viviamadepgaram uma abordagem mais
simples e ética ao design e a manufatura” (FIEIQQ12 p. 62). Em outras palavras, o que
antes da primeira Revolucdo Industrial era resol@de um trabalho de criacdo e producéo,
com autoria definida, tem seu modo de funcionamatfierado. Na era industrial, o que
caracteriza o design — concepcao e planejamentssapa fazer parte de um processo de
divisdo do trabalho e, a execucéo, antes sob @ dthaesigner/arteséo, passa para as maos

dos operarios.

A banalizacdo do uso do termo design dificulta mm@ensdo dos significados, que
tal palavra de fato possui em termos de concep@iefissdo e producdo. Nesse trabalho,
nosso objetivo ndo € a conceituacdo de designetanto, € importante esclarecer de que
modo essa ideia — a de design — é entendida eadiega construcdo desse texto. Aqui, a
concepcdo de design, e de design de moda, consenigre, esta em consenso com as
escolas de design da contemporaneidade, tendo amigem o inicio da producao

mecanizada através dos processos industriais edevem consideracdo a unido e ou uso do
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artesanato na moda, tendo em vista que o artestamab@&m apresenta varias caracteristicas

do design de produto ou do design criativo.

Outro termo cuja compreensdo tornou-se absurdananfga € a prépria palavra
moda. Inicialmente, a primeira relacdo que é fedtacom o vestuario no mundo
contemporaneo, pois antes erro uso de roupas mifac®, mas ndo se chamava moda.
Contudo, moda ndo € apenas isso. A aceleracdordosspos industriais proporciona uma
associagdo entre duas idéias: moda e efemeridadatribuir o adjetivo efémero a algo, o
gue o0 senso comum aponta é o fugaz, o rapido, teque&m fim proximo. Espera-se 0 novo
apos o fim daquilo que foi anterior e, 0 quadro gaiese instaurando é similar a um circulo
que tem inicios e encerramentos, unidos pela ndeegsdo ter, da compra e do consumo.
Nesse sentido, o significado de moda aproxima-secatweito de obsolescéncia, tanto
programada quanto cognitiva.

Segundo Michael Czinkota (2001), enquanto a obsétesa programada prevé o
projeto de produtos que tenham curta durabilidad®ysolescéncia cognitiva coincide com o
desejo de sempre possuir o que ha de mais recenteercado. Nao é dificil encontrar
situacdes do cotidiano que exemplifiguem a nocaobdelescéncia e, a mais comum delas é
a comparacao entre a durabilidade de produtosndwside diferentes fases da evolugéo
industrial. A despeito desse esclarecimento, qoedabitens que englobam bens de consumo
de todos os tipos (eletrodomésticos, automéveigjoareletronicos e de informatica, etc.), o
foco desse artigo aproxima-se do ponto de vist&itles Lipovetsky (1989) e volta-se a
reflexdo sobre a industria do vestuario, que termadernidade do inicio do século XX o fio
de uma combustéo, tanto de producdo, quanto deirmonsjue tem como meta a nogao de

‘progresso’.

Embora o momento atual traga um nivel de capitalisnproducao, diferente do que
era vigente ha cem anos, ainda trabalha-se sobeassgas do design moderno. Ou seja, a

producdo de moda, de modo geral, continuou a faacitendo como objetivo a construcao
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de uma linguagem que seja bem recebida — e verdidds mais diferentes ambitos do
planeta. Entre ciclos de producédo que dao origayati@s, uma relagcdo que se situa entre
altos e baixos € a que dialoga a moda com o ad®sattazendo para a discussdo uma
tendéncia que tem sido observada: a aproximacée estdois campos, na busca de aliar aos
produtos do vestuario/moda elementos que remetaex@osivo, ao feito a mao, através de
trabalhos de intervencéo tais como bordados magnigaislos artesanais, pedacos adornados
com pedrarias ou bordados requintados que advéeradaitoriana, como o richilieu e o

nhanduti e, demais elementos que enriquecem asgiresl de moda e vice-versa.

A revisitacdo ao contexto historico do design rioiitndo século XX e, fins do século
XIX pode sinalizar pontos, que ainda estdo presen&s concepcoes difundidas sobre os
oficios ligados a moda e ao artesanato. Tanto ecppacdo com a delimitacdo da area,
passando pela libertacdo da questdo estética arate@ dicotomia forma e funcdo, o que
temos vivenciado na primeira década do século Xiida retoma muitos desses pontos de
polémica. Atualmente, mais especificamente no cadamoda “0 design é em sua esséncia
um processo criativo e inovador, provedor de sascpara problemas de importancia
fundamental para as esferas produtivas, tecnokigieeondmicas, sociais, ambientais e
culturais” (MOURA, 2008, p. 71). Nessa direcdo, edlexdo segue rumo a nocdo de
exclusividade que tem sido atribuida a relacdoeemtoda e artesanato, lembrando que a
principal caracteristica do artesanato, que oalifga do trabalho manual, é que o artesanato
é feito de maneira individualizada, Unica, muitages personalizadas em um objeto Unico,
uma técnica Unica, que em algumas excecdes poderepetida em uma pequena

guantidade de pecas, diferente do trabalho maqueakreproduz em escala a criagcéo

de determinada peca ou item.

Artesanato em Goias

Percorrendo as tramas da historia do artesanatGaés, percebemos, de inicio, as

lacunas que existem sobre o tema. Lacunas careetedocumentacdo, de registro, de
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reconhecimento. Talvez, a dificuldade no acessm @ossivel mapeamento sistematizado e
amplo sobre as producfes artesanais. Algumas cdades e artesdos sdo mais facilmente
identificados geograficamente, em funcdo de umagae histérica ou turistica, como é o
caso de Pirendpolis, Alto Paraiso, Cidade de GoiBsrangatu. Contudo, Goiania, a capital
do Estado, € um local de forte producéo artesanaip se pode ver nas feiras — de grande e
pequeno porte — que sao espalhadas por variososspalglicos da cidade. Outros municipios
vivem uma situacao diferente e tem no artesanai® das principais fontes de renda, tais
como Cristalina, Hidrolandia, Jatai, Caiaponiaxalga (distrito de Olhos D’Agua), S&o Luis
de Montes Belos, Luziania, Trindade, Anapolis, Anig, Aruand, Itaberai, Itaucu, Piranhas,
Bonfindpolis, Rondondpolis, Ipameri, Rio Verde er@go do Ouro. Entre os produtos que
sao oriundos dessa producao artesanal estao:

* Objetos de barro e ceramica, com forte influénuiigena;

» Teares e, os trabalhos com algodéo (principalmente)

» Acessorios e objetos de decoracao feitos com pasgyaristais e prata,;

» Trabalhos com madeira;

» Pecas de fibras de bananeira e palha de milho.

Os nomes dos municipios foram levantados atravéssidas a algumas das cidades,

com base em informacdes fornecidas pela Centr#irtksanato de Goias da Secretaria da

Industria e Comércio do estado de Gokis(/www.sic.goias.gov.by/e pelo Servi¢o Brasileiro

de Apoio as Micro e Pequenas Empresas/SEBRAfs:/(www.sebraego.com.or Chega-se,

entdo, a questdo qualitativa desse artesanato: Gamsuas pec¢as? Qual sua relagdo com a
cultura local? Quem € sua clientela? Como € atasfriem que esse comercio acontece?
Como é feito o repasse do valor venal ao artes@®@ride vem a qualificacdo profissional

deste artesdo? Como € sua participacdo nas fegasas eventos nos quais suas pecas sao
vendidas? Qual é o conhecimento deste artesdo aslineas correlatas e importantes para o

artesanato como a moda e o turismo?
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Buscando a origem da palavra artesanato, encanti@aso no latimgrs) quanto na
lingua gregatékhné@,
A palavra arte vem do latim ars e corresponde amoategrego tékhne,
‘técnica’, significando ‘toda atividade humana selicla a regras em vista
da fabricacdo de alguma coisa’. Em latim, artea#t@fice ou artista se diz
artifex, ‘o que faz com a arte’, e também opfitisgue exerce um oficio’; e
o resultado de sua acédo se diz opus (no singulgpera (no plural), isto €,

em portugués, ‘obra’. A arte ou técnica era, pootanma atividade regrada
em vista da producéo de uma obra (CHAUI, 200975).2

Assim, tem-se como base o entendimento de queesaadto seria uma atividade
humana que tem como finalidade a producédo de umna. dhstanciando-se da grande
industria, o sujeito que trabalha de forma artdst@na um tempo de criagdo e depois de acdo
que, a principio, ndo segue um padrdo industredakelacdo de tempo proporciona que o
convivio desse saber/fazer com o contexto socikoH@lle econdmico, seus costumes e 0s
modos de ser de um povo, de uma comunidade sefaesentados no que o arteséo faz. O
valor simbdlico de um objeto artesanal reside tamb&o menos em tese, em sua
“singularidade, isto €, 0os objetos querem expressaias diferenciadas, e sdo essas coisas
diferenciadas que séo os seus elementos simbo(S@IMA JUNIOR, 2009, p. 148).

Em Goias, a visualidade artesanal dos objetos @mersiados nas expressdes culturais
de origem rural € a mais forte delas. A nocao da,roesse momento, amplia-se e dirige-se a
ideia de comunidade, de entrelacamento e, ndoiéspeente ao meio rural como moradia
ou vivéncia, pois existem pessoas que nao foraadasi nas areas rurais e usam botas e
cinturdes tipicamente usados no meio rural e oudemsuas casas miniaturas de rodas de
fiar, carros de boi ou mesmo uma arvore de ipéstdldoido, ou seja, pecas artesanais que

aludem ao meio rural.

As influéncias se misturam em dialogos visuais gwuoeiros na producao artesanal
oriundos de tribos indigenas, quilombolas, colatizaes europeus e, outros colonizados que

hoje residem em Goias. A vida bucdlica que os astgpvoados inspiravam suas tradi¢cdes,
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festas e juizos de valor ndo mais correspondemopecuaria industrial e tecnoldgica que se
espalharam pelas terras goianas atualmente, panépeguenas cidades, este clima pitoresco
de amistosidade, de se sentar nas portas dasnussfiss de tarde para crochetar e ou bordar
é cotidiano e latente. Sendo que o artesanato sEmaivo nestas pequenas cidades, muitas
vezes pelo repasse oral das técnicas utilizadaess@m ensinadas aos mais jovens pelas maes,
vizinhas ou mesmo em reunides coletivas de apraddiartesanal. Contudo, a despeito da
sofisticacdo que a tecnologia proporciona em terg®sproducdo, o fazer artesanal em
conjunto com 0 que se reconhece enquanto patrindnfaral constrdi e se reconstréi na
identidade e memoéria do povo. Entra em cena, eatéistema da moda apropriando-se dessa
memoria e da beleza destes artesanatos produzedosdiversas localidades do Estado de

Goias e até mesmo utilizando pecas oriundas daslgicalidades.

Relagdes entre Moda e Artesanato

Entre memodria e identidade, vive-se um processairdda, no conceito de moderno
advindo do lluminismo. O individuo deixa o lugatée®! e unificado e, passa a conviver com
0 multiplo, com o acesso a informacédo, com o costitap Nessa medida, quanto mais
intenso é o transito de pessoas, também aumehiacde idéias, conceitos, influéncias em
circulacdo e, a alteracdo da moda se faz presestasdimudancas de maneira fulgurante,
passando de um conceito de antiquado, para um itmmee “fashion”, como o que se deu
com a chita e com os bordados a méo e mais resente com a insercao do croché, do trico
e dos trabalhos manuais do nordeste nos desfild&diadde S&o Paulo Fashion week e, até
mesmo nas maiores passarelas de Londres e Novas¥org& roupas e aderecos compostos
com trabalhos manuais e artesanato . Stuart HzdB)2afirma que “quanto mais a vida social
se torna mediada pelo mercado global de estilgsrés e imagens (...) e pelos sistemas de
comunicacao globalmente interligados, mais as idadé¢s se tornam desvinculadas” (p. 75).
Identidade e pertencimento sdo substantivos cugmsfisados se complementam, por mais
subjetiva que seja essa relagéo e, isto se peacebe observar o uso das camisas xadrezes no

meio urbano, que antes eram especificas das patstida rural.
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E nessa subjetividade que a moda e sua indUstrigBmaima relacdo de aproximac&o
e afastamento do artesanato. Ao mesmo tempo eno dueustrializado oferece rapidez e
facilidade, o artesanal oferece a sensacéo destxdade, de identidade, de unicidade, de se
posicionar como o “diferente dos comuns e iguaist@ refor¢a a identidade pessoal, grupal
e social. A identidade passa a atuar dentro de @igtema que tem como objetivo atingir
determinado publico e, a busca por essa identd#catorna-se estratégica muito
frequentemente, favorecendo ao crescimento de Wticpidiferenciado, que vé nas pecgas
exclusivas sua forma identitaria, sua imposicdoaaer diferente dentro dos mundos dos

iguais.

Produtos em série ganham contornos de objetossfaétomao, com cuidado
individualizado, e em Goiés, um grande exemplmdab as cal¢as bordadas em pedrarias ou
bordados em pontos livres que sdo produzidas perddis industrias de roupas em Trindade.
O conceito de responsabilidade social também iifiesmsa valorizacdo de um produto do
qual se sabe a origem (a0 menos, imagina-se sbexjste a possibilidade de acesso a esses
modos de fazer, como por exemplo, chegar a umalégtas que realizam bordados manuais
em pedrarias ou em pontos livres e, poder escellete mesmo rabiscar em um papel a idéia
de qual desenho e com que cores e matizes se gu@paque esta sendo comprada e, poder
dentro de alguns dias voltar a buscar a peca emmada, ou mais ainda, poder discutir com

a bordadeira, em seu local de trabalho, qual odipmdelo de bordado ela fara na sua roupa.

Nesse sentido, 0 SEBRAE surge novamente como eremeplima atuacao, que tem
como objetivo a consolidacéo da associacao ernwsdams e, a formacado de cooperativas que
passam a atuar como parceiras da industria de niesse tipo de parceria visa o
desenvolvimento de novos materiais e tecnologiassgw estudadas a partir do artesanal e,
do conhecimento que a propria comunidade tem daaegn que vive, entrando em sintonia
com o momento econdmico que o Brasil experimentaiaag, o alto investimento que tem

sido feito na produgéo que tem como ideal o tristesuabilidade, inovagéo e criatividade,
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mas que ndo pode deixar de lado a questdo dadddatido lugar de onde advém estes
artesanatos, pois eles sdo carregados de todastiguia formacédo pessoal do artesdo, é o

olhar de quem esta de dentro (artesédo) para toalgevem de fora (moda).

Outro ponto de intersecgao que pode ser estabelentde moda e artesanato reside no
referencial estético e simbdlico que as pecas dei&eo, bem como os acessorios, acabam
comunicando. O estudo dos referenciais culturaipgrciona repertério de formas, cores,
texturas e técnicas, para a propria producdo e, $8as o artesanato aliado & moda cria a
idéia fortemente trabalhada de unicidade, de idadé de supremacia do “ser eu”, do “ser e
ou estar diferente” e este é o grande fildo que g&lo visto pelos designers de moda de
varias partes do mundo, cabendo agora ao setosaadie se conscientizar e se fazer
conhecedor da existéncia do mundo da moda e dibjidssle da juncéo destas duas areas de

atuacao.
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