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Resumo: Os estudos sobre a historia possibilitou uma recente valorizacdo do patriménio e da
representatividade de algumas manifestac@es culturais para a comunidade que as produzem,
como por exemplo, as festas. E € por meio das Folias do Divino Espirito Santo que acontecem
em momentos antecedentes a Pentecostes, a cada ano em Pirendpolis, que se pretende, por
meio de didlogos entre diversas areas do saber, com foco para os registros fotograficos
produzidos em especial no ano de 2013, a participacdo e as representagfes da comunidade
pirenopolina junto aquele patrimonio cultural brasileiro. Recorreremos, ainda, a autores da
Histdria que utilizam de metodologias de investigacdo pautadas em imagens, assim como
tedricos de outras areas do conhecimento que possuam estudos sobre a importancia da
fotografia ndo s6 como registro de uma dada cena, mas como possibilidade de captar
fragmentos imperceptiveis a um olhar menos atento, conforme expos Benjamin (1994). Assim
a fotografia, pode ser considerada um importante suporte para se estudar a historia, a tradicdo
e o patriménio de uma localidade, principalmente quando voltadas para festas de grande
expressividade cultural e plastica.
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A diferenca entre técnica e a magia é uma variavel totalmente historica
(Walter Benjamin, 1994, p. 95)

A primeira descri¢do conhecida, que se tem sobre a Folia do Divino em Goias advém
do francés Auguste Saint-Hilaire que passou pelas terras de Goias em 1819, que nos conta:
“encontrei na mata um bando de gente a cavalo, conduzindo burros carregados de provisoes.
Um dos homens levava um estandarte, outro um violdo e um terceiro um tambor” (SAINT-
HILAIRE, 1978, p. 96). Poucos goianos séo capazes de ler o trecho citado sem imaginar a
cena e 0S SONS, Uma Vvez que nossas raizes estdo bastante ligadas as manifestacdes com estas
caracteristicas.

Chamamos ainda a atencdo para o fato de que a passagem do botanico francés em
Meia Ponte no decorrer do ano de 1819 coincide com os primeiros registros pirenopolinos
oficiais sobre a Festa ao Divino Espirito Santo que sem tem conhecimento até os dias atuais
(JAYME, 1971).

Muitos sdo os autores que pesquisaram sobre a Festa do Divino Espirito Santo em
Pirendpolis, sendo que alguns deles abordaram a Folia do Divino; no entanto, a producéo
audiovisual sobre a Folia é pequena e mais comumente encontrada no suporte de fotografias,
como as existentes em Branddo (1978), Silva (2001), Maia (2002), Veiga (2002), Spinelli
(2009) ¢ ainda na publicagdo “Festa do Divino” de Freitas e Martins (2009), para citar alguns
exemplos.

Vale ressaltar que a Folia possui uma grande plasticidade, tanto na cidade quanto na
area rural, assim como sons e movimentos peculiares que precisam ser registrados e
divulgados — desde o caminhar da Folia da rua ao galopar da Folia do padre e da Folia
tradicional ou da roga. A enorme vivéncia pirenopolina com o rural acaba dando sentido ao
titulo da pesquisa de Spinelli (2009): “Cavaleiros de Pirenopolis: etnografia de um rito
equiestre”, que descreve a Festa do Divino. O momento de chegada da Folia a cidade, depois
de um giro com varios pousos € considerado um espetaculo a parte, e por iSSO mesmo ja
houve no passado proximo uma tentativa de apropriacdo pela midia do ritual, como expds
Veiga (2005).

Sobre os registros relativos a Folia do Divino Espirito Santo que acontecem em
Pirenopolis, ha poucas informagdes anteriores ao século XX, das quais 0 que mais se destaca
sdo os documentos da Par6quia de Nossa Senhora do Rosario de Pirendpolis em que sdo

registrados, nos Livros de Tombo descri¢cdes dos parocos em exercicio e também a legislacéo
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que era encaminhada pelos bispos diocesanos, sempre com o intuito de reprimir, se nao

proibir, tal manifestacdo do catolicismo popular.

Folia e Fotografia

Ao buscar registrar aspectos da Folia do Divino Espirito Santo que ocorre em
Pirendpolis em momentos que antecedem o dia de Pentecostes, recorremos a producao de
imagens, procurando realizar um “registro” imagético de tal manifestacdo popular. Para tanto
aliamos conhecimentos prévios e técnicos sobre a arte de capturar imagens por meio de
fotografias com as narrativas festivas das folias, festas da qual ja participamos em vérias
outras ocasides.

Desde o inicio levamos em consideracdo uma das observacdes propostas por Walter
Benjamin, quando do estudo sobre “Técnica e Magia”, em que o autor afirma que: “a natureza
que fala a cdmara ndo é a mesma que fala ao olhar; é outra, especialmente porque substitui a
um espago trabalhado conscientemente pelo homem” (1994, p. 94). Assim o ato de fotografar
se mostra como uma escolha, principalmente em relacdo a angulos e iluminacdo, que
artificialmente pode “corrigir” a cena a ser capturada.

No entanto, 0 mesmo autor, nos alerta para o fato de que “na fotografia, ser criador é
uma forma de ceder a moda” (BENJAMIN, 1994, p. 105), por isso nos registros aqui
propostos buscou-se a menor interferéncia possivel desde o clicar do obturador até a
disponibilizacdo da imagem. Tal metodologia tem por suporte um registro mais documental
que artistico, mesmo ndo deixando de sé-lo, pois a proposta ¢ discutir a “ndo” interferéncia do
pesquisador na festa — se é que isso é possivel —, entdo esta situacdo de pesquisa teve o
cuidado de pelo menos minimizar os “impactos”. Fato possivel devido a tecnologia, em que
“a camara se torna cada vez menor, cada vez mais apta a fixar imagens efémeras e secretas,
cujo efeito de choque paralisa o mecanismo associativo do espectador” (BENJAMIN, 1994, p.
107).

Com o desenvolvimento de equipamentos fotograficos tornou-se possivel registrar
manifestacdes populares com deslocamentos rdpidos e com muitos movimentos. Com o
advento das maquinas digitais ampliou-se o numero de “fotografos” presentes em todos os
lugares e tempos, 0 que tem contribuido para a ampliacdo e divulgacdo da imagem como
fonte de registro e de pesquisa, por varios meios comunicacionais, facilitando, inclusive o
acesso a acervos de outros fotografos ou pesquisadores por meio das redes sociais, onde a

imagem € intensamente “postada”.



Anais do Ill Simpdsio Nacional de Histdria da UEG / Ipord — Goids / Agosto/2013 | 5 3 2

Finalizando as contribuicdes expostas por Benjamim a esta investigacdo inicial,
ressaltamos que o mencionado autor havia afirmado, tempos atrds (em 1931), que “o
analfabeto do futuro ndo sera quem nao sabe escrever, € sim quem nao sabe fotografar”, e
amplia sua analise por meio de uma interrogativa: “mas um fotégrafo que ndo sabe ler suas
proprias imagens ndo ¢ pior que um analfabeto?” (BENJAMIN, 1994, p. 107).

Foi a partir destas indagagdes que nos propusemos a investigar a Folia do Divino
Espirito Santo que ocorre em Pirenopolis por meio, também, de registros fotogréaficos, aliando
um pouco de técnica a magia ndo sé da producédo de imagens, mas principalmente da busca de
um suporte que registrasse fragmentos das crengas dos envolvidos nesta manifestacdo popular
em devogéo do Divino.

Fotografando a Folia

Poucos sdo os registros sobre a Folia do Divino Espirito Santo em Pirendpolis, no que
se referem a sua origem. Basicamente sdo documentos dispersos localizados entre 0s arquivos
da Paroquia de Nossa Senhora do Rosario de Pirendpolis e informag6es que foram passando
por geracdes até chegarem ao presente momento. No entanto, no que se refere a fotografia o
recuo ainda é mais nitido, pouco se tem ou foi exposto, relativo a periodo anterior a década de
1970, o que vai ao encontro do exposto por Tavares sobre a utilizagcdo da fotografia como

documento historico:

a fotografia registra a historia ha mais de cem anos. Porém s6 a partir dos debates
suscitados (nas décadas de 50 e 60 do século passado) pela Nova Histdria Francesa,
quando se amplia o significado do termo documento, a historiografia passou a trata-
la como fonte de pesquisa — objeto de investigacdo e de interesse — e instrumento
metodoldgico para a producédo de conhecimento (TAVARES, 2007, p. 73).

Foram as reflexdes sobre as possiveis contribui¢cbes que a producdo de fotografias
sobre a Folia podia deixar como legado as geragdes atuais e futuras, que empreendemos as
pesquisas de campo no ano de 2013, com o objetivo de registrar ndo apenas 0s rituais das
folias, por serem eles ja bastante conhecidos e até mesmo pesquisados. Optamos também por
perceber as variadas dinamicas durante os pousos de Folia empreendidos durante o “giro da
Folia” — que consiste na trajetoria circular que os participes empreendem seguindo as
Bandeiras do Divino —, captando os acampamentos e as atividades ali desenvolvidas, desde a
montagem das barracas destinadas ao abrigo noturno dos folides, aos cuidados com os cavalos
gue transportam tais participes durante o “giro” e até mesmo os afazeres nas cozinhas

improvisadas que muitos acampamentos de “turmas” possuem.



533/ CURADO, J. G. T./ Imagens De Folias Nas Devo¢&es Ao Divino Espirito Santo... / p. 529-538

Partindo desta op¢do metodoldgica, de buscar registrar os folides em momentos pouco
conhecidos pela maioria das pessoas durante o “giro”, teve-se consciéncia de que “se a
fotografia informa, ela também conforma determinada visao de mundo” (MAUAD, 2008, p.
22), e € este mundo rural, desapegado dos aspectos relacionados a materialidade e do
conforto, em um misto de devogéo e festa que foram registrados com a mesma preocupacao
que os rituais, mais conhecidos, compreendidos e frequentados durante a realizacdo dos
“pousos”.

A avaliacdo da producéo realizada durante a Folia do Divino Espirito Santo em 2013

levou em consideracgdo que:

a conjuncdo de uma problemética histérica, no trabalho com fotografias, e a
procedéncia variada de olhares e abordagens que vém sendo implementadas no trato
com a imagem visual, resultou no surgimento de questdes recorrentes aos diferentes
trabalhos, hoje publicados. A partir da avaliagdo da producdo recente é possivel
estabelecer trés premissas para o trabalho critico das imagens fotogréficas do
passado e do presente (MAUAD, 2008, p. 19).

Seguindo o raciocinio a autora aponta as trés premissas para o tratamento critico do
material: a) a nocdo de série ou colecdo; b) o principio de intertextualidade e ¢) o trabalho
transdiciplinar Mauad (2008).

No primeiro caso, atualmente com a solidificacdo cada vez maior da “sociedade da
imagem” € quase impossivel compreender a dindmica de uma manifestagdo popular como,
por exemplo, a Folia por meio apenas de imagem Unica, uma vez que hd um mosaico de
acontecimentos necessarios para que o “Pouso de Folia” acontega, e que precisam ser
registrados e divulgados tanto quanto os rituais que constituem as etapas consideradas mais
religiosas.

No que se refere a intertextualidade, uma clarividéncia é a percepcdo do contexto
atual, por exemplo, do fato de que a fotografia é bastante divulgada e serve ainda para
alimentar as redes sociais, por isso nao € muito dificil encontrar foliGes que juntam suas
turmas para uma fotografia, cujo destino ndo €é apenas registrar 0 momento, mas
principalmente atender ao anseio de “compartilhar” o contexto com os que ali ndo estdo
presentes fisicamente.

Assim, pode se afirmar que a Folia atualmente possibilita um didlogo muito grande
entre contextos e espacos diferentes, mesmo que remeta ao rural (por onde acontece) nédo

dispensa, como no exemplo mencionado, as tecnologias disponiveis atualmente.
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Em relacdo ao trabalho transdiciplinar — a terceira premissa apontada por Mauad
(2008) —, a fotografia é uma fonte de contribuicéo indispensavel, pois ndo se limita as artes,
mas materializa, mesmo que virtualmente uma imagem, possibilitando interpretacdes da
mesma por diferentes areas do conhecimento; o que acaba reforgando a necessidade do ato de
fotografar. A titulo de informacdo a presente pesquisa € um trabalho transdiciplinar por
congregar diferentes areas do saber: Gastronomia, Historia e Turismo.

Diante do exposto, ha concordancia de que:

a imagem visual engendra uma capacidade narrativa que se processa em
determinada temporalidade. Estabelece, assim, um dialogo de sentidos com outras
referéncias culturais de carater verbal e ndo-verbal. As imagens nos contam
historias, atualizam memorias, inventam vivéncias, imaginando a histéria (MAUAD,
2008, p. 21-22).

Se em tempos passados eram poucas ou quase inexistentes a presenca de fotografos na
s Folias, 0 que exercita a interpretacdo atual de que em tempos pretéritos tal fato ocorria em
virtude dos altos custos de se ter um equipamento ou de que a sociedade se pautava por outros
meios que ndo o imagetico. Tal auséncia, do suporte de imagens, € uma importante pistas para
revelar caracteristicas dos habitos e das técnicas existentes e disponiveis, 0 que acaba por
demonstra situacOes adversas: com 0 avango da tecnologia e com a acessibilidade a
equipamentos mudaram alguns costumes, enquanto outros permaneceram como sendo
aspectos da cultura ou da tradicdo do povo pirenopolino, como demonstra a grande utilizacédo
de maquinas fotograficas ou mesmo cameras de celulares nas Folias, que continuam sendo
giradas a cavalo, mesmo com a popularizacdo de meios de transportes mais modernos, como
0s automoveis.

Voltando a questdo da imagem, e mais uma vez utilizando observagdes apontadas por
Mauad que nos relembra que “os textos visuais, inclusive a fotografia, sdo resultados de um
jogo de expressdo e contetdo que envolvem, necessariamente trés componentes: o autor, 0
texto propriamente dito e um leitor” (MAUAD, 2008, p. 22). Assim sendo ¢ importante
salientar que os autores/pesquisadores, sdo pessoas que mantém a fotografia como uma
pratica constante e que buscam realizar registros fotograficos das manifestagbes culturais que
acontecem em Pirendpolis, em varias ocasides. O texto propriamente dito, neste caso, se
refere a Folia do Divino Espirito Santo, que por se constituir enquanto objeto da pesquisa
precisa ser ndo apenas registrada, mas interpretada e analisada com o intuito de possibilitar a

compreensdo pelo leitor, que seria o terceiro componente, e talvez o mais significativo, pois
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caso nédo haja compreensédo por parte dele, as duas outras etapas perderiam o sentido de ser e
de existir a agdo por elas propostas.

Diante da situacdo exposta acima, 0 que se pretendeu fazer durante os pousos de Folia
que aconteceram em 2013, foi promover um registro focado, em que imagens fotograficas
retratassem ndo s6 os aspectos mais conhecidos e divulgados da Folia do Divino Espirito
Santo, mas que contemplassem também angulos pouco conhecidos pelo grande publico que
ndo frequenta uma Folia e que pouca consciéncia possui da grande preparacdo e logistica que
tal festividade exige para que aconteca a cada ano.

Os trabalhos que antecederam aos registros fotograficos foram intensos e complexos,
iniciando com a descoberta do roteiro a ser seguido pela Folia, antes mesmo da divulgacao da
programacao oficial, com o intuito de pesquisar anteriormente sobre o “pouso”, para tanto se
recorreu a pouca bibliografia existente. Mas o que mais demandou tempo foi conversas com
os Alferes, responsaveis pela organizacdo do giro e dos pousos que tiveram paciéncia de
explicar caracteristicas e peculiaridades de cada um dos pousos. Diante de tais informacGes
conseguimos montar um roteiro proprio da pesquisa, com horarios diferentes de acordo com
0s espacos descritos pelos Alferes em que diferentes etapas dos rituais poderiam gerar
melhores fotografias.

Em campo, propusemos a registrar todas as etapas da Folia, mas ndo de uma so vez,
ou por um s6 angulo ou olhar autoral de um fotégrafo. A equipe da pesquisa, munida de
maquinas amadoras digitais seguia para 0s pousos com objetivos definidos: um observava a
chegada da folia, outro se dirigia para 0os acampamentos em processo de montagem, outro
acompanhava a transformacao do pasto em frente da casa da fazenda em um pequeno centro
comercial de comidas e bebidas. Também se ocupavam com a producdo e distribuicdo de
alimentos.

Uma grande vantagem na producdo dos registros fotograficos sobre a Folia é que os
rituais se repetem a cada novo pouso, o que facilitou a “repeticao” do registro quando por
algum motivo as fotografias ndo ficaram boas no pouso anterior.

Outras perspectivas relacionadas as imagens capturadas durante a Folia se referem nédo
sO ao conjunto de participes que muitas vezes se mostram recorrente, mas as alteracGes nas
paisagens em funcéo da producdo dos momentos festivos que acontecem em cada fazenda por
ocasido dos pousos e até mesmo do “giro”.

Observamos ainda que o distanciamento entre 0 modo de vida rural e 0 modo de vida
urbano que s@o atualmente bastante semelhantes entre os pirenopolinos, principalmente no

que se refere ao uso de tecnologias e na composicdo dos espacos de moradias em que
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encontramos e registramos em imagens os utensilios domésticos. Tal pratica ocorre em funcéo
da observagdo do “espago de vivéncia”, que ainda de acordo com Mauad: “estdo circunscritas
as atividades, vivéncias e eventos que se tornam objeto do ato de fotografar. O espaco da
vivéncia é concebido como uma categoria sintética, por incluir todos o0s espacos anteriores e
por ser estruturada a partir de todas as unidades culturais” (MAUAD, 2008, p. 34).

As fotografias dos locais em que ocorremos pousos de Folia registram ndo s6 a
paisagem adaptada temporariamente para receber os devotos do Divino Espirito Santo em
dias que antecedem Pentecostes, mas indicam principalmente a sobreposicdo de paisagens,
com destaque para os aspectos geogréaficos que poucos sao alterados para a festa, mas indicam
principalmente as adaptacdes exigidas para receber a Folia e todas as etapas ritualisticas que
constituem tal manifestacao.

As propriedades rurais sdo abertas ao publico, transformando a outrora area privada
em espaco de circulagdo de inimeros conhecidos e desconhecidos, cujo ponto de intersec¢do
se caracteriza pela devocdo ao Divino Espirito Santo e que acaba irmanando pela fé e pela

devocdo.

Considerac0es Finais

Inicialmente ha de se considerar que “hd mais de cem anos a fotografia vem
registrando a histéria numa linguagem de imagens. No entanto, sO recentemente a
historiografia passou a trata-la como objeto de investigagdo” (MAUAD, 2008, p. 19). Diante
desta nova tendéncia as imagens produzidas no passado e que se limitavam ao circulo familiar
como memoria da participacdo e integracdo de membros das familias nas Folias, hoje
possuem o carater documental que possibilitam melhor e mais ampla anélise dos “giros” e dos
pousos de Folia realizados pelo municipio de Pirendpolis.

Se do passado emergiram poucas imagens de Folia, no presente propomos uma
alteracdo significativa ao efetivarmos um registro com base documental e metodoldgica que
possibilita uma andlise contextualizada da Folia no ano de 2013, mas que também gera como
resultado um acervo fotografico significativo que poderd servir de suporte em outras
investigacOes de naturezas diversas.

Considerando que a Folia do Divino Espirito Santo é uma manifestacdo constituinte
dos aspectos culturais de Pirendpolis, explica o fato de tal manifestacdo ter ser incluida no

inventario que foi promovido com o intuito de se conseguir o Registro da Festa do Divino
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Espirito Santo que ocorre em Pirenopolis como Patrimonio Cultural do Brasil, desde o ano de
2010.

Desde entdo é uma preocupacdo a continuidade das investigacGes dos resultados que
tal titulo proporciona a Festa do Divino, aqui com foco para a Folia, foi dai que procuramos
promover a pesquisa que acabard também o ano de 2014, o que poderé gerar dados capazes de
promover comparagdes entre pelos menos duas edi¢des, por meio de imagens fotogréficas ja
produzidas e as que ainda seréo.

Diante das experiéncias conseguidas em um primeiro momento, o ponto crucial a ser
mencionado advém dos conhecimentos prévios sobre a Folia, o que em muito facilitou o
transito dos pesquisadores pelos espacgos festivos, desde os geogréficos aos ritualisticos, que
se sobrepondo uns aos outros possibilitam as transformacbes de fazendas voltadas as
atividades agropecuarias em locais que se transformam como locus de manifestacdes da
religiosidade popular por ocasides perenes comoas Folias, mas que exigem enormes
transformacoes para este intento, o que pode decorrer temporalmente o periodo que abarca em
até um ano.

Propomos como reflexdo final o carater da magia e da técnica ao relacionarmos Folia e
Fotografia, ndo necessariamente nesta ordem, ja que tanto a festa como o instrumento de seu
registro, pode ser consideradas ambas as coisas, uma vez que delas se imbuirem para se

fazerem presente na vida dos pirenopolinos.
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