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Resumo: As producdes cinematograficas tém sido usadas por professores de historia
desde o século XIX; mesmo nao sendo uma novidade tanto para historiadores como
professores, a relacdo entre ensino de histdria e cinema é problematica. Inicialmente, os
filmes ndo eram usados, por a tradicdo positivista acreditar que, por serem fic¢do e ndo
uma producdo escrita, ndo seriam fontes nem para os historiadores, nem para 0s
professores. Essa concep¢do foi alterada, porém, ainda hoje, o uso do cinema precisa ser
pensado, uma vez que a sua utilizagdo ainda permanece aquém de suas possibilidades.
Assim, pretendemos analisar como esse recurso pode contribuir com o ensino da
Historia Indigena, j& que, desde o inicio do cinema no Brasil, contamos com imagens
dos grupos indigenas nessas producfes e a sua analise contribuird certamente para a
mudanga de postura dos sujeitos em relagdo aos indigena, ao desvendar as narrativas
para além do filme. Nossa andlise tera como foco o filme Xingu, lancado em 2012, cuja
narrativa se desenvolve a partir da trajetoria dos irmdos Villas Boas e da criacdo do
Parque Indigena do Xingu, identificando as possibilidades de uso dessa obra para o
ensino da tematica.
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Introducéo

Nas ultimas décadas, a producdo historiogréafica vem chamando a atencdo para
importantes questes relativas ao seu ensino. As reflexdes dos historiadores sobre
educacdo, de forma mais geral e também mais especificamente sobre o processo ensino-
-aprendizagem de historia, tém enriquecido e fortalecido o debate e trazido a tona
problemas que lhe sdo relacionados. Os estudos abordam desde o papel social do
professor, as suas praticas de ensino — didatica e metodoldgica —, a introdugdo de “novas

linguagens”, até a inclusdo dos grupos étnicos no ensino de histéria.

Deriva desse contexto o grande destaque dado ao cinema pelos historiadores na
atualidade, principalmente no que se refere a sua utilizagdo no ensino de historia. O que
ndo quer dizer que, em épocas anteriores, a producdo cinematografica ndo fizesse parte
da preocupacdo desses estudiosos. Segundo Bittencourt (2004, p. 371), J. Serrano, autor
de livros didaticos, desde 1912, ja era grande defensor desse método e incentivava seus
colegas a recorrem a filmes de ficcdo ou a documentarios com objetivo de facilitar o
aprendizado de historia.

O presente artigo tem como objetivo tecer algumas consideracGes tedricas sobre
as possibilidades didaticas da utilizacdo do cinema no ensino de histdria apontando
alguns aspectos que devem ser objeto de atencdo dos docentes nesse sentido. Para tanto,
selecionamos um filme especifico para ser analisado, o qual, segundo nossa
compreensdo, serve muito bem para tal finalidade, trata-se de uma recente produgéo
nacional do ano de 2012, o filme Xingu, que pode ser utilizado para o ensino de histdria

dos povos indigenas.

Nessa perspectiva, a nossa proposta de analise € mais uma reflexdo sobre a
aplicacdo do cinema no ensino de histéria, considerando-o como documento e producéo
historica e social, a fim de favorecer a interpretacao critica e reflexiva dos alunos, bem
como chamar-lhes a atencdo sobre a importancia do conhecimento histérico em suas
vidas e ndo uma simples apresentagdo de métodos ou “receitas” de como o docente deve

e pode utiliza-lo.

Cinema E Ensino De Historia
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O cinema € um meio de comunicacdo audiovisual que possibilita, dentre varias
outras coisas, a representacdo de uma narrativa histérica sintetizada em imagens, cores,
masicas e didlogos, dando-lhe grande aspecto de verossimilhanga. Assim, as imagens
cinematogréaficas possuem grande valor como material informativo, de forma mais

geral, e, para 0 que nos interessa aqui, como recurso didatico para o ensino de historia.

A historia ndo é a Unica area do conhecimento que valoriza a possibilidade
didatica do cinema. A ideia da potencialidade educativa que os filmes oferecem surgiu
quase que simultaneamente ao proprio cinema. Em decorréncia disso, os filmes se
tornaram objeto de varios estudos ao longo do século XX (CASTRO; BONOW,;
LUCAS apud CORSETTI, 2002, p.164). No Brasil, os estudos que defendiam a
utilizacdo de filmes como recurso didatico tiveram inicio na década de 1930,
encabecgados pelos adeptos do movimento educacional denominado Escola Nova.

A capacidade educativa oferecida pelo cinema caminha lado a lado com outra
caracteristica que lhe é peculiar e que merece destaque aqui. Trata-se da difusdo de
ideologias. Em outras palavras, o cinema, aliado ao fato de ser potencialmente
educativo, pode servir como veiculo utilizado por determinados grupos, individuos ou
governos, com a finalidade de propagar ideias que sirvam aos seus interesses
exclusivos, em detrimento da coletividade. Lebel afirma que o cinema tem uma fungéo
ideoldgica porque

(...) reproduz, reflete as ideologias existentes; €, pois, utilizado
(conscientemente ou ndo, pouco importa) como vetor no processo de

circulacdo de ideologias e produz uma ideologia prdpria: A impressdo da
realidade (...) (LABEL, 1972, p. 22-23, apud CORSETTI, 2002, p. 166).

As duas caracteristicas do cinema, mencionadas acima, foram bastante
exploradas no Brasil pelo governo de Getulio Vargas, principalmente durante o periodo
do Estado Novo, a partir de 1937. O cinema, nesse contexto historico, foi amplamente
utilizado para veicular as propostas nacionalista do governo, como, também, para
finalidades didaticas, uma vez que a educacdo era fundamental para que o mesmo
alcancasse sua proposta de unificacdo nacional. A énfase do governo Vargas na
educacdo pode ser exemplificada pela criacdo do Ministério da Educagédo e Saude logo
no inicio da década de 1930 (FONSECA, 1993).

O filme, por tudo o que foi assinalado anteriormente e por outros motivos, é

considerado, sob o ponto de vista dos historiadores, como sendo simultaneamente
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produto cultural, social e de mercado. Assim percebido num contexto mais amplo, todo
filme é histérico, uma vez que sua producdo envolve relagdes sociais, politicas,

ideoldgicas e econdmicas.

Para os historiadores, o filme é um documento. Como documento faz parte de
todo um conjunto de fontes, as quais o historiador pode recorrer ao realizar seu oficio.
Os filmes nédo substituem os documentos escritos, nem tampouco, sdo mais importantes
que estes; entretanto, da mesma forma que esses documentos, também carregam

consigo informagdes e testemunhos de um contexto historico.

O que faz do filme um documento histérico ndo é o fato de ser historico, épico,
ou documentério. Mesmo um filme de ficgdo oferece uma rica possibilidade de anélise
histérica em decorréncia do que foi destacado anteriormente, ou seja, o filme é uma
producdo humana e social e, por isso, carrega consigo todo o contexto maior de sua
producdo. A anélise documental de um filme, portanto, pode abranger desde processos e
técnicas de filmagem, questdo visual e estética, interpretacdo dos atores, enredo, até
contextos econdmico, social, politico e ideoldgico da sociedade e da época em que foi

realizada a filmagem.

Filmes Histéricos

Os profissionais do cinema, ao produzirem um filme histérico, buscam realizar
uma reconstrucdo ou uma representacdo do passado utilizando para isso uma linguagem
que lhe é proépria, diferente da do historiador. O filme histérico é uma representacdo de
um acontecimento real, entretanto, somente lhe é possivel apresentar uma pequena parte
do evento, contexto ou processo abordado. Nesse aspecto, ele se assemelha ao trabalho

historiografico que sofre as mesmas limitacGes.

Imagens, cores e sons presentes nos filmes, tanto quanto verossimilhanca,
exercem grande fascinio nos espectadores e é este € um dos motivos que favorecem sua
utilizacdo no ensino. O mesmo ocorre, entrementes, com o filme historico, por isso é
importante lembrar aos docentes da necessidade de explorarem as outras caracteristicas
do audiovisual. Mais que isso, € importante estar sempre atento ao fato de que o
contetdo que ele apresenta € uma representacdo e ndo a reproducdo de uma realidade. O

filésofo alem&o Walter Benjamin chama a atencéo a esse respeito ao afirmar que o
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(...) que caracteriza o cinema nao é apenas a maneira pela qual o homem
se apresenta ao aparelho, também o modo pelo qual ele figura na
representacdo do mundo que o cerca. (...) Nao se pode determinar o que
é mais fascinante, se seu valor artistico ou se a exploracéo cientifica que
ele pode fazer (BENJAMIN apud ADORNO, 1978, p. 232).

Qualquer filme cuja proposta seja retratar uma dada realidade passada ou
presente somente fard de forma limitada. O mesmo acontece com o trabalho
historiografico, por maior que seja o rigor e o empenho do pesquisador, ele jamais
conseguira apresentar o fenébmeno histérico tal qual ocorreu, ou seja, na integra. O
maximo que ele pode conseguir é apresentar uma parte do fato ou do processo historico
em andlise. Um filme historico, portanto, €, apenas, uma dentre as muitas possibilidades

de representacao da histdria. Segundo Gutiérrez,

“Nao se pode dizer, portanto, que o cinema ¢ uma extensdo da realidade, mas
em todo caso, uma extenséo da realidade subjetiva na medida em que é uma
objetivacdo do contetido ideolégico emocional do homem” (GUTIERREZ,
1984, p. 43, apud CORSETTI, 2002, p. 166).

Embora todo filme possa ser considerado um documento histérico, nem todos
eles possuem as caracteristicas € 0s quesitos necessarios para serem utilizados como
recurso didatico, o que ndo quer dizer que, para que um filme seja trabalhado em sala de
aula, tenha de, necessariamente, ter uma tematica histérica. Até mesmo porque os filmes
historicos sdo tdo limitados em suas caracteristicas documentais, como sdo em Seus

recursos didaticos.

As varias relacdes entre cinema e historia podem ser percebidas nos filmes
como sendo representacfes da histéria, documento e, finalmente, para 0 que interessa

neste trabalho, recurso didatico para o ensino de historia.

O Filme Na Aula De Histoéria

Diante do que foi exposto, nos paragrafos precedentes, podemos afirmar que a
utilizacdo do audiovisual, aqui em destaque as producdes cinematogréaficas, nas aulas de
historia, possibilita aos professores disponibilizar para os alunos mais informagdes para
além das restritas nos livros didaticos e nos contetidos apresentados no cotidiano de suas

aulas expositivas.

O cinema deve e pode ser utilizado nas aulas de historia como recurso didatico,

também e principalmente, porque possibilita aos alunos o contato com outro tipo de
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narrativa historica, qual seja o de representacdo ficcional. Outrossim, porque quando
utilizado adequadamente pelo professor, isto €, quando este propicia, em suas aulas, 0
ensejo a discussdes, andlises, estudos dos processos mais amplos circunscritos nos
filmes e esclarece a respeito de conceitos, valores, ideias que lIhe estdo embutidos,
estara colaborando para com o desenvolvimento da reflexdo critica de seus alunos. Em
outras palavras, o professor estara explorando as possibilidades didéaticas
potencialmente presentes nos filmes, de forma adequada.

A utilizacdo de um filme como recurso didatico deve ser precedida de vérias
consideracBes por parte do professor, as mesmas que precisam ser observadas pelo
pesquisador quando realiza uma andlise historiografica. Dentre essas sdo de
fundamental importancia: Considerar que o recorte espacial, temporal e o seu enfoque
sdo limitados por vérias razGes, desde concepcgdes e valores daqueles que o idealizaram
e produziram até questdes de recursos financeiros, tecnoldgicos, temporais e humanos;
que toda produgdo cinematografica “é contemporanea”, ou seja, carrega consigo, de
forma ndo intencional, varios aspectos da época em que foi produzida e isto pode ser
percebido através de figurino, maquiagem, linguagem, sons, recursos tecnoldgicos

empregados, do préprio enredo e personagens apresentados.

O filme, portanto, como qualquer outro tipo de producdo artistica cultural, esta
imbuido dos valores da época em que foi produzido. E, da mesma forma, também,
apresenta informacdes que estdo mescladas de ficcdo e realidade. Faz parte do trabalho
didatico do professor chamar a atencdo dos alunos para tal questdo e, para tanto, deve
fazer as observacdes necessarias para que eles consigam fazer as devidas distingBes
entre ambas. Esta é outra maneira de provocar a capacidade de analise e reflexdo critica
nos alunos e propiciar-lhes um ensino vinculado a pesquisa, uma vez que Serdo
instigados a problematizar o contetdo que esta sendo ministrado e a perceberem o filme

como um documento histérico.

A incorporagdo do cinema e de filmes, no entanto, ndo pode ser considerada
como uma panaceia para resolver os problemas que envolvem o contexto das aulas de
historia, como por exemplo, o do desinteresse e o da desmotiva¢do dos alunos em
relacdo ao conhecimento histérico. E importante ressaltar que se trata de um recurso
didatico a mais e que é necessario ser articulado as questdes maiores que o contetdo

ensinado abrange. Bem como torna-se necessaria uma reflexdo aprofundada, por parte
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dos docentes, a respeito da metodologia utilizada para que, ao adotar o filme em suas
aulas, ndo corram o risco de que ele seja apenas uma mera ilustragdo ou complemento

do conteddo ministrado.

O Indio Nas Telas Do Cinema

Presenca marcante nas produgfes cinematograficas brasileiras, desde a sua
origem, os grupos indigenas tém sido tema de producbes que os retratam desde a
chegada dos Europeus & Terra Brasilis, até episodios recentes da Histéria do pais®. De
acordo com os estudiosos que analisam a presenca indigena nessas narrativas, estas
trazem “um imaginario social, ou melhor, como a sociedade nao indigena, urbana, dos
centros produtores e consumidores de cinema, construiram e expressaram certo
conjunto de imagens e valores em relacdo as sociedades indigenas (CUNHA, s/d, p.1)
Todavia, as representacdes construidas pela industria cinematografica no Brasil, ao
longo de sua histéria, tiveram como referéncia os indigenas idealizados, construidos
pela literatura romantica e pela historiografia, enfatizados pelos discursos que
legitimaram a construcdo e a defesa de uma ideia de nagéo baseada no ideal roméantico
de indio. O indio idealizado do passado, no discurso de construcdo da nacdo, passou a
ser ressaltado em detrimento dos indios dos aldeamentos, considerados degradados, sem
cultura e, portanto, ndo contribuiriam em nada com a construcdo da nacdo (ALMEIDA,
2010). Em outros momentos, o “selvagem” fez-se presente nas construcoes
cinematogréaficas que veicularam discursos mediados por preconceitos.

Nosso objetivo ndo é analisar as construcdes realizadas pelo filme Xingu sobre o
outro, os indigenas, mas desvendar possibilidades de se trabalhar com essa obra - fruto
da industria cultural destinada ao entretenimento - para inserir a temética indigena na
sala de aula e, a0 mesmo tempo, com base na literatura do Xingu, demonstrar que as
acbes dos Villas Boas para com os indigenas, para aléem do humanismo e de
engajamentos tiveram impactos em toda a estrutura social, simbolica e de configuracédo

étnica do Alto Xingu.

* SILVA (2007) disponibiliza uma listagem destes filmes no final do texto “Entre o bom e o mau
selvagem: ficcao e alteridade no cinema brasileiro”, disponivel em:
www.seer.ufrgs.br/espacomaerindio/article/download/2436/1569.
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Xingu: A Saga Dos Irmaos Villas Boas

Langado em 2012, dirigido por Cao Hamburger, com roteiro do prdprio diretor e
de Elena Soarez Muylaert, o filme narra a trajetoria dos irmaos Villas Boas a partir do
momento em que se alistam para a Expedicdo Roncador Xingu (ERX), que é parte da
“Marcha para o Oeste” do Governo de Getulio Vargas.

O roteiro do filme Xingu foi produzido tendo como base o livro A Marcha para
o0 Oeste: a epopeia da Expedicdo Roncador Xingu, conversas com a familia, entrevistas
entre outras pesquisas realizadas pelo diretor com pessoas que conviveram com 0S
Irméos Villas Boas. A analisar pelas publicaces do periodo de seu lancamento, o filme
teve boa aceitacdo por parte da critica. Em entrevista & Revista Rede Brasil, intitulada O
Veneno e o Antidoto, o proprio diretor diz que o filme traz (...) um ponto de vista que eu
considero mais uma fabula do que um filme épico, histérico™?, reforcando, assim, a tese
de que o filme contribui com as narrativas que buscam construir e reforgar a “invengao
da saga dos irmdos Villas Boas” (BASTOS, 1986, apud MENEZES, 1999, p. 280). Tal
pratica ndo se restringe ao filme, uma vez que a “producdo etnolodgica sobre o Alto
Xingu (...) pouco se preocupou com o0 contato e o processo de desarticulacdo intertribal
(...)”, enfatiza Bastos (1986, apud MENEZES, 1999, p. 280)), porém, o filme tem uma
inser¢cdo muito mais ampla e em diversos segmentos sociais que nao teriam acesso a
outro tipo de discurso.

Participaram do filme cerca de 250 indios, sendo grande parte deste filmado fora
do Parque do Xingu. De acordo com o diretor, a op¢ao em filmar fora do Xingu foi para
evitar serem muito invasivos, 0 que certamente aconteceria caso todas as filmagens

fossem realizadas no Xingu. Segundo Hambuguer,

(...) optamos por filmar a maior parte em um lugar muito parecido, que fica
no estado do Tocantins. As cenas nas aldeias, nos interiores das ocas e
algumas em volta das aldeias, além das aéreas, foram feitas no Xingu. Com
isso, conseguimos ter o Xingu no filme sem invadir e atrapalhar a vida dos
xinguanos®.

A Expedicgdo Roncador Xingu, oficializada em 1943, visava a criagdo de vias de

comunica¢do com o Amazonas, bem como a exploragdo e ao povoamento do maci¢o

“Revista Rede Brasil, n. 70. abril 2012. 0 Veneno e o Antidoto. In:
http://www.redebrasilatual.com.br/revistas/70/entrevista-o-veneno-e-o-antidoto.

5

Idem.
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central do pais (MENEZES, 1999), considerado como “espagos vazios”, e fazia parte da
Marcha para o Oeste do Governo Federal que se configura, em um plano macro, como
uma estratégia ao criar uma rota entre o Rio de Janeiro e a cidade de Miami nos Estados
Unidos em tempos de guerra.

O enredo principal do filme é a atuacdo dos irméos Villas Boas na ERX e a
criacdo do Parque Indigena do Xingu. O filme apresenta uma versdo de defesa da agéo
dos Villas Boas ao colocar que o contato era inevitavel e que a acdo destes visou evitar
o confronto direto entre os indigenas e as frentes de expansdo nacional®. Inicialmente as
frentes de expansdo foram representadas pela propria ERX e pela Fundagdo Brasil
Central (FBC) e, em seguida, por fazendeiros, madeireiros, grileiros e outros diversos
segmentos da sociedade ndo-india, além de trabalhadores responsaveis pela construcao
de rodovias e outras vias de ligacdes consideradas essenciais para a integracdo e o
desenvolvimento pais.

O ideal villasbosiano, imbricado da concepgdo de “cultura pura” dos indigenas
da regido, defendia o retardo do contato direto deles com as frentes de expanséo, por
acreditar que o contato levaria a substituicdo da condicéo de indio por outra categoria, a
de ndo-indio. Assim, a proposta de criacdo do Parque Indigena do Xingu, inicialmente
Parque Nacional do Xingu, atendendo ao discurso vigente na época, se justificava por
proporcionar a manuten¢do de “um relicario de informag¢des antropoldgicas e naturais”
(MENEZES, 1999, p. 279) que buscou a coexisténcia pacifica entre os diferentes grupos
habitantes da regido.

As narrativas do filme reforcam o ideal de aventura, desbravadorismo e
humanismo dos Villas Boas, desde a primeira cena do contato, com os Kalapalo, no rio
Kuluene, até a transferéncia dos Kreen Akrore’, um dos Gltimos grupos a serem
contatados e transferidos para o parque.

O primeiro plano do filme, que interessa a nossa analise, € o0 momento do
alistamento dos irmédos Leonardo e Claudio na expedicdo como analfabetos. Embora
com objetivos grandiosos, a ERX estabeleceu-se a partir da orientacdo do proprio
presidente Vargas de que a mesma ndo deveria constituir-se a partir de gastos do cofre

publico que apresentava limitagdes em tempos de guerras; assim “(...) a FBC contou

® Para uma discuss3o sobre as frentes de expansdo ver MARTINS, José de Souza. Ndo hd terra para
plantar neste verdo: o cerco das terras indigenas e das terras de trabalho no renascimento politico do
campo. Vozes. Rio de Janeiro: 1986.

7 Segundo Menezes (2000) essa é a denominagdo mais comum, o grupo é conhecido também como:
Kreen-Akarére, Panara (autodenominacdo), sendo a grafia do nome bastante variada.
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com muitas doagdes provenientes, sobretudo, de empresarios paulistas” (GALVAO,
2011. p. 3). A opgéo por trabalhadores “bragais” e “analfabetos” tornou-se o ideal para a
expedicéo, por conhecerem a regiéo e pela baixa remuneragéo.

Em outro plano/cena, o contato direto com os Kalapalo. Descendo pelo rio
Kuluene, em 1945, a expedicdo avista os indios Kalapalo. O primeiro encontro da ERX
com os indios. Nesse contexto, os Villas Boas “passam a defender a tese de que ndo
estavam diante de uma terra vazia a ser colonizada, mas sim povoada por um outro tipo
de gente: os indios” (MENEZES, 2000, p. 275).

As reconstrucdes feitas pelo filme Xingu precisam ser problematizadas teorica e
metodologicamente para que seja possivel estabelecer relacfes para além da proposta do
filme. Assim, consideramos essencial problematizar a proposta, presente no filme, de
construcdo de um modelo de sociedade xinguana baseado na aceitacdo do outro e na ndo
belicosidade, o que Bastos (1987, 1988, 1989) denominou de pax-xinguasis. Essa
perspectiva de conciliacdo e defesa dos indios pelos irmdos Villas Boas tem um
“climax” no momento em que Claudio chega a aldeia dos Kalapalo com indios da etnia
Kaiabi e impde aos primeiros a presenca do grupo no mesmo territério. Esse momento,
bem como outros que retratam a transferéncia de diferentes grupos étnicos para o
Parque do Xingu, proporciona o “aniquilamento das diferengas e disputas internas,
interferindo de modo crucial nas relagdes politicas dos grupos” (MENEZES, 1999, p.
281), pois, além de impor a presenca de grupos rivais em um mesmo espaco, intefere na
dindmica social interna ao influenciar ou decidir nas escolhas dos chefes, por exemplo
(BASTOS, 1987, 1988 e 1989).

Segundo Schaden (1969, apud MENEZES, 2000, p. 34), “os xinguanos sofreram
sensiveis danos em sua vitalidade, quer do ponto de vista biologico, quer do cultural”,
em decorréncia da acdo estatal em seus territorios. Do ponto de vista biologico, presente
no filme, temos as epidemias advindas do contato; do ponto de vista cultural, o filme
apresenta a descaracterizagdo e 0 apagamento de elementos especificos e a incorporagéo
de outros pela coletividade.

No filme, temos a presenga marcante das posturas ideoldgicas dos Irméos Villas
Boas na dinamica interna dos grupos da regido e dos transferidos, o que demanda uma
reconfiguracdo da identidade étnica, a partir da recomposicdo do territorio e das teias
sociais, uma vez que a reconfiguracdo étnica do parque ocorre a partir dos “(...)
processos de desterritorializacdo e reterritorializacdo (...)” (BARBOSA, DEUS,
RODRIGES, 2013) dos povos originalmente do Xingu e dos transferidos. O filme
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apresenta esse processo em VAarios momentos, mas nao avanga na discussdo sobre a
identidade étnica e os processos que envolveram os povos do Xingu, contribuindo,
assim, com a ideia do bom selvagem ao apresentar os indios como submetidos as

atrocidades da expansao do capitalismo, sempre agindo sob a 6tica do outro.

Ensino De Histdria Indigena E Cinema: Limites E Possibilidades

O filme configura-se como uma opcdo didatico-pedagdgica para abordar a
questdo indigena em um periodo da historia do Brasil que foi marcado por acdes de
interiorizacdo das agdes do Estado e que, na analise dessas acdes pela historiografia, a
acao indigena tem sido invisibilizada. Assim, o filme torna-se elemento importante para
a analise da historia indigena por abordar questfes ligadas ao contato, a concepc¢édo de
cultura que influenciava as posturas de defesa ou refutamento das ideias de assimilagédo
e aculturacdo desses povos, a acao estatal junto aos povos indigenas da regido do Xingu,
até a elementos da cultura dos povos xinguanos, como a pintura corporal e a habitacéo.

Partindo da assertiva de que o filme é uma narrativa e que, portanto, como toda
narrativa, incide sobre seu discurso escolhas, o trabalho com esse tipo de recurso, nao
didatico, mas transformado em recurso didatico pela acdo do professor, pode possibilitar
a insercdo da tematica indigena em sala a partir do uso de textos ndo escritos, mas
visuais e verbais, tdo caros aos alunos no atual contexto. Assim, a adocdo do filme,
nesse sentido, torna-se um recurso préximo do aluno uma vez que utiliza a imagem e o
som possibilitando maior interatividade.

O filme Xingu trata de diferentes temas: a questdo da terra (a demarcacdo do
parque, os conflitos entre interesses divergentes de indigenas e ndo-indigenas, suas
concepcdes e interesses sobre 0 espaco), as relagdes entre dos dois segmentos, a incisdo
de projetos estatais dentro ou proximos dos territérios indigenas. O trabalho com o
filme abre perspectivas para o ensino de histéria indigena de uma forma mais concisa e
possibilita o didlogo entre ensino de historia e cinema. Todavia, qualquer estudo sobre a
criagdo do Parque Indigena do Xingu demanda necessariamente uma leitura de sua
situacdo atual, das lutas pela manutencéo do espaco travadas pelos povos que ali vivem.

Xingu tem uma fotografia belissima que permite a abordagem de aspectos da
cultura material dos povos do Xingu, desde a pintura corporal até os estilos de moradias

que podem ser explorados a partir de alguns planos do filme.
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O uso de filmes permite a insercdo da tematica indigena em outros momentos da
historia do Brasil, ndo abordados pelos livros didaticos. Estes sempre se reportam aos
indigenas no periodo colonial, ndo dispensando espaco para a participacdo desses
grupos em outros momentos da nossa histéria. O uso da filmografia, que se tem
dedicado a temas diversos sobre os indigenas, possibilita essa inser¢do tdo urgente da
historia indigena nos espagos escolares.

O filme Xingu para o professor “mais desavisado” pode acarretar problemas,
uma vez que o enredo leva o espectador a formulagcdes glamorosas sobre a acéo estatal
representada na figura dos Villas Boas. O discurso da preservacao das culturas “puras”
por meio da criagdo de um espacgo “relicario”. Todavia, uma analise ndo do enredo
principal, mas dos espacos quase invisiveis, os entre-lugares, que se estabelece entre os
Villas Boas e os indios, tendo como elemento norteador as novas abordagens realizadas
pela historiografia sobre os povos indigenas, permite perceber nuances, em principio,
n&o aparentes.

Segundo Bittencourt (2002) nos anos 70, 0s movimentos indigenas organizados
comecaram a reivindicar os direitos dos povos indigenas com relagdo a cultura, a terra, a
educacdo diferenciada, a identidade étnica. Tais prerrogativas, no caso do Brasil, foram
incluidas na Constituicdo de 1988, que reconheceu os direitos dos povos indigenas a sua
identidade, a sua diversidade cultural e linguistica. Além das mudancas na legislacdo, 0s
movimentos indigenas e os que lutavam em prol deles comecaram a questionar as
narrativas construidas sobre esses povos, influenciando releituras que considerassem a
participacao desses sujeitos na histdria.

Na década de 90, as narrativas construidas ao longo da nossa historia sobre os
indigenas comecaram a ser questionadas, revisitadas e reelaboradas por historiadores,
antropdlogos e etnografos. As mudancas historiograficas deram origem a chamada
“nova historia indigena”, possibilitada pela incorporacdo de novos objetos e
metodologias. A presenca indigena na historia do Brasil passa a ser revista. Embora o
cinema ainda ndo tenha incorporado em suas producdes esses novos didlogos tais
abordagens, em uma analise mais proficua das narrativas do filme, sdo necessarias.

A capacidade de ressignificar seus contextos e espacgos, de reelaborar
simbolicamente sua pertenca e apropriar dos discursos inseridos pela presenca dos ndo
indios evidencia a flexibilidade dos povos indigenas e da identidade étnica como frutos
das relagcdes sociais estabelecidas pela interacdo entre os diversos grupos étnicos e
destes com o “mundo ao seu redor” (LUVIZOTTO, 2007, p. 29 e 35), demonstrando
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que “(...) os grupos humanos e a construcao da identidade étnica sdo extremamente
dinamicos e flexiveis”.

A sociedade xinguana percebe que a dindmica que se estabelece ap6s a criagdo
do parque e das obras para a integracdo nacional demanda a criacdo de estratégias para
fazer frente a expansdo do capital sobre seus territorios, que ndo se encerram com a
criagdo do parque, mas que, a cada ano, se acirra, ndo somente pela acdo de fazendeiros,
madeireiros e outros, mas pela continuidade das agdes de expansdo do capital
empreendida pelo préprio Estado. Inicialmente, tais acOes eram justificadas pelo
discurso de defesa da integracdo nacional e pela ocupagdo dos “espagos vazios”,
atualmente pela necessidade de energia com a construgdo das usinas, como a de Belo
Monte, por exemplo. Essa consciéncia de ocupagdo desse novo espago torna-se
elemento importante para pensar as reconfigurac@es sociais, identitarias e culturais que
tém acontecido no Xingu desde a criacdo do parque e que nao se apresentam de forma
visivel no filme.

O filme possibilita, assim, a insercdo de teméticas consideradas emergenciais na
atualidade pelos povos indigenas, que fazem parte de suas agendas de mobilizacdes,
como os conflitos territoriais; o filme permite, ainda, analisar outros temas atuais como
a dificuldade de acesso a saude; as invasOes e as propostas de mudancas na legislacao,
dentre outros aspectos podem ser explorados a partir de uma associacdo filme e textos

escritos.
Considerac0es Finais

Sdo inumeras as possibilidades de utilizacdo de filmes como recurso didatico
para o ensino de historia. Para tanto, podemos lancar mdo dos filmes histéricos, como
dos documentérios e, até mesmo, dos de ficcdo pelo fato de que todos eles, sendo
producdes sociais, estdo contidos de informagbes caracteristicas do contexto mais
abrangente que os produziram. Por isso, também, os filmes estdo carregados de aspectos
da ideologia dominante.

O filme, nas aulas de histéria, quando trabalhado adequadamente, possibilita a
discussdo, a reflexdo e a formacdo de uma postura critica por parte dos alunos,
favorecendo-lhes a percepcdo do mesmo enquanto documento. A utilizacdo de filmes
historicos, por sua vez, permite-lhes um maior dominio do conteudo estudado, seja

referente ao passado, seja referente ao presente. Para que isso ocorra, deve ser sempre
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ressaltado que o filme € uma versdo parcial e limitada de algo acontecido, ndo o
acontecimento em si. Mesmo que a mensagem Vveiculada no filme se arrogue como
verdade absoluta, esta sera desmitificada pela analise mais acurada.

O filme historico, muitas vezes, busca retratar uma dada realidade, exaltando-a
ou dando caracteres de herdi a seus personagens. O objetivo dessas producdes € a
apropriacdo do passado por parte daqueles cujo interesse € justificar e divulgar as ideias
e as acOes do que estd sendo interpretado na tela. Ou seja, repercutir no presente
imagens de tal forma que sustentem os valores e os mitos criados e difundidos no
passado.

Assim, a partir da ficcdo, o cinema pode apresentar 0 passado inventando um
contexto que lhe seja favoravel e que o torne respeitavel e valorizado no presente. De
certa forma, € o que acontece com o filme Xingu. Ao explorar de maneira criteriosa
determinados componentes, tais como 0 meio ambiente e seus habitantes nativos - 0s
indigenas -, as vestimentas, o vocabulario, dentre outros, os produtores do filme,
intencionalmente ou ndo, revestiram os irmaos Villas Boas com auras de herdis.

O filme em questdo (como muitos outros filmes de cunho historico), ao ser
utilizado nas aulas de historia, deve ser trabalhado com todo rigor didatico necessario,
de forma que fique claro para os alunos tratar-se de ficcdo, uma representacdo da
realidade, por mais que pareca uma reconstituicao fiel da mesma. Ainda que a pelicula,
ao resgatar uma ideia do passado, ao mesmo tempo, busca restaura-la e sedimenta-la no
presente.

A producdo Xingu oferece aos professores de histéria a oportunidade de
provocar nos alunos o confronto com o acontecimento propriamente dito, desde que
Ihes apresentem junto com da versdo cinematografica a producdo historiogréafica.
Assim, possibilitar-lhes-d0 a percepcdo de que seus produtores criaram um contexto
respeitavel a fim de justificar e valorizar a saga dos irméaos Villas Boas.

Os idealizadores e executores da obra introduziram, ou melhor, contextualizaram
os irmdos Villas Boas em uma ldgica especifica, isto é, a de uma época de
“desenvolvimento necessario” — isto se torna bastante perceptivel ao se considerar “A
Marcha para o Oeste”. Assim, os Villas Boas tiveram suas agOes direcionadas para 0s
indigenas justificadas e, a0 mesmo tempo, essas acOes ganharam a capacidade de serem
“compreendidas” pelo publico leigo em geral.

Os povos indigenas sdo personagens que, desde algum tempo, vem sendo

apresentados nas producbes cinematograficas, no Brasil especificamente, desde os



Anais do Ill Simpdsio Nacional de Histdria da UEG / Ipord — Goids / Agosto/2013 | 2 1 3

primordios do século XX. Estamos vivendo um momento de efervescéncia da questao
da inclusédo das sociedades tidas como minorias, no meio académico, no d&mbito da
politica e da midia. No entanto, ¢é fécil perceber que o discurso sobre inclusdo étnica é

mais acalorado que as politicas e as a¢cdes para concretiza-la.

Enfim, o filme Xingu serve de exemplo categdrico para o que foi referido no
paragrafo anterior. Embora revestido de uma ideologia pautada na valorizacdo dos
povos que por direito sdo os “brasileiros” de fato, acaba por repetir a velha e boa
férmula dos cléssicos cinematograficos de tematicas indigenas, que é a de enaltecer o
“branco civilizado”, 0 conquistador que desbrava e leva as benesses do progresso ao

“bom selvagem” que Ihe é grato por isso.
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