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DO ALTAR AO MUSEU: A TRAJETORIA DAS IMAGENS SACRAS DE VEIGA
VALLE NA CIDADE DE GOIAS

Fernando Martins dos Santos”

Resumo

A trajetoria das imagens sacras de José Joaquim da Veiga Valle na Cidade de Goiés, parte
de sua insercdo original nas sociabilidades religiosas — altares, oratdrios e procissdes —
para explicar como essas pecas, centrais em ritos como a Semana dos Passos e a Semana
das Dores, articulavam pedagogia tridentina, devoc¢éo popular e hierarquias sociais. Apos
a transferéncia da capital (década de 1930), a patrimonializagdo reconfigura o sentido
dessas imagens: tombamentos, criacdo do Museu de Arte Sacra da Boa Morte (1969) e
deslocamentos de pecas dos templos para o acervo e instauram um novo regime de valor,
no qual a mesma obra passa de objeto de culto a obra de arte e capital simbolico do
territorio. A luz de autores como Nora, Choay ¢ a ideia de “invencdo das tradi¢des”, o
museu emerge como “lugar de memoria” e produz uma sacralidade laica que preserva a
mateéria, educa o publico e reforca a identidade vilaboense ancorada em Veiga Valle. Com
isso, a sustentabilidade cultural ndo estd em optar por culto ou patriménio, mas em criar
dispositivos de mediagdo que conciliem conservacdo e uso ritual — permitindo que as
imagens continuem a operar, simultaneamente, como memoria viva da fé e bens culturais
a transmitir as futuras geragoes.

Palavras — chave: Veiga Valle; Cidade de Goiés; patrimdnio; museu; arte sacra.

A Cidade de Goias sempre esteve muito ligada a religiosidade. No entanto, a
principal forma de interacdo social eram as celebracdes religiosas, que aconteciam nas
igrejas da cidade. Desse modo, as imagens de Veiga Valle, ou atribuidas a ele, eram pecas
fundamentais para essas celebraces.

José Joaquim da Veiga Valle nasceu no arraial de Meia Ponte, atual Pirendpolis,

em 27 de setembro de 1806. Era filho de Joaquim Pereira Valle e Ana Joaquina Pereira
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da Veiga, pertencentes a duas familias de prestigio na provincia. O batismo ocorreu na
matriz local, presidido por seu tio, o vigario José Joaquim Pereira da Veiga. Desde cedo,
portanto, seu nome esteve associado ndo apenas ao peso da tradi¢do familiar, mas também
a relevancia da vida religiosa que marcava a sociabilidade das vilas coloniais.

Uma diversidade tipoldgica revela um artista atento as multiplas dimensdes da
vida religiosa: o culto comunitario nos altares, a devogdo popular das procissdes, a
catequese narrativa das cenas biblicas e a oragdo intima dos oratérios. Veiga Valle soube
responder a todas essas demandas, produzindo um conjunto de obras que, a0 mesmo
tempo em que mantinham unidade estilistica, atendiam a publicos e func6es variadas.

As imagens devocionais cristds se difundiram a partir do século Ill, quando
Constantino oficializou o cristianismo e as cenas biblicas das catacumbas passaram as
igrejas. Com Gregdrio Magno (ca. 540-604), a arte sacra assume funcdo pedagogica, pois
ele reconhece seu valor didatico; e, no Il Concilio de Niceia (24/09-23/10 de 787),
definiram-se critérios iconogréficos que estimularam a imitacéo das figuras representadas
e sua veneracdo. Com isso, a Igreja se valeu da imagem para informar e formar,
prevalecendo por longo tempo sua carga didatica e ideoldgica sobre o valor estético
(COELHO; QUITES, 2014, p. 28).

No Concilio de Trento (1545-1563), consolidou-se a instrugao sobre a imaginaria
religiosa: a veneracdo era admitida quando as imagens funcionassem como modelos — a
vida dos santos, a pureza de Maria, 0os milagres e o amor de Cristo — mantendo o papel
de instruir o povo (COELHO; QUITES, 2014). Em sintonia com esse horizonte, Bazin
interpreta que, do medievo ao barroco, a santidade passa a ser encenada de modo
testemunhal e dramatico: o santo “age” a fé e ¢ figurado por um duplo movimento de
ascese e inspiracdo divina, visivel em gestos intensos, drapeados agitantes e expressdes
arrebatadas (BAZIN, 1975, p. 45 apud TREVISAN, 2003, p. 229-230).

No Brasil, as primeiras imagens chegaram com as ordens religiosas — jesuitas,
beneditinos e franciscanos — dedicadas a catequese indigena, o que favoreceu a producao
de retabulos e estatuéria para as igrejas (NIEMEYER, 1982). Desde o século XVII, essas
pecas passaram a integrar procissdes, altares, oratorios domésticos e outros rituais
(COELHO; QUITES, 2014).

Em Goiéas, muitas obras de Veiga Valle inseriam-se nesse circuito: permaneciam

nas igrejas e saiam em procissoes, sobretudo nas festas religiosas em honra a santos. Para
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compreender seus usos, ¢ util precisar “festa religiosa” e “procissao” no contexto catdlico.
Sob a otica de Souza, o catolicismo tem feicdo festiva por celebrar o triunfo sobre o
pecado e a renovacdo da vitoria de Cristo (SOUZA, 2013). Caillois acentua que a festa
combina transbordamentos, ritos solenes e restricdes prévias, constituindo um tempo de
excecdo (CAILLOIS, 1988, p. 97). Eliade, por sua vez, entende a festa como reatualizacdo
de um acontecimento sagrado que retira os fiéis do tempo ordinério e os reinsere no
“tempo mitico” (ELIADE, 2001, p. 64-65).

Esses eventos mobilizavam sociabilidades: novas vestimentas, casas e ruas
enfeitadas, afluxo de familias rurais a cidade e intensa circulacdo econdmica e politica, 0
que evidencia seu papel social amplo (SOUZA, 2013). Na Cidade de Goias, as procissdes
— como as de Sdo Sebastido, Nossa Senhora do Rosario e Sant’Ana — conjugavam
catequese e festividade; excecdo era a Semana Santa, cujo inicio privilegiava dor e
siléncio, recuperando o tom festivo apenas no Sdbado de Aleluia e na Pascoa. As
motivagOes variavam entre peniténcia, pedido ou agradecimento por gragas (SOUZA,
2013).

Além do aspecto devocional, as procissfes expressavam hierarquias: escolhas de
festeiros, responsaveis pelos enfeites e carregadores de andores refletiam posi¢Ges sociais
e eclesiasticas. A ordem dos participantes — fi€is, autoridades, irmandades e grupos —
ndo era aleatoria e a ocupacao de lugares de destaque funcionava como reconhecimento
publico, tornando-se objeto de disputa (SOUZA, 2013). Nesse cenario, as imagens —
inclusive as de Veiga Valle — desempenhavam papel ao mesmo tempo pedagdgico,
devocional e civico, alinhando tradicdo iconografica, normativas tridentinas e préaticas
festivas locais.

Para evidenciar a presenga das obras de Veiga Valle nos ritos religiosos
vilaboenses, considero ndo apenas pe¢as de autoria comprovada, mas também as
atribuidas ou restauradas por ele, pois, em conjunto, demonstram como essas imagens
circularam e foram apropriadas no cotidiano devocional da cidade. Essa escolha
metodologica permite observar a construgdo de uma memoria religiosa que se ancora na
figura do artista e em sua projecéo simbolica na cultura local.

Entre as maiores celebracfes estd a Semana Santa, que, na Cidade de Goias,
comeca duas semanas antes da Pascoa: inaugura-se com a Semana dos Passos, segue com

a Semana das Dores e culmina na Semana Santa propriamente dita. Na Semana dos
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Passos, a imagem em destaque € a do Senhor Bom Jesus dos Passos, cuja carnacgéo ja foi
atribuida a Veiga Valle, embora essa autoria tenha sido posteriormente rejeitada
(SANTOS, 2023). Ainda assim, entende-se que a vinculagdo do principal imaginario
sacro local a uma das imagens mais queridas contribuiu para fortalecer a identidade
vilaboense e a centralidade de Veiga Valle no imaginario pablico.

O ciclo ritual compreende o Encerro a tarde e, & noite, o Ritual do Deposito,
quando a imagem do Senhor dos Passos, completamente encerrada, sai de sua igreja e é
depositada na Igreja do Rosario. No percurso, os irmdos dos Passos carregam o andor,
enquanto o Provedor, a frente com o bastdo, orienta o cortejo; conforme observado por
Rosa, exige-se dos irmdos obediéncia estrita as determinagdes do Provedor durante as
procissdes (ROSA, 2016, p. 81). Ao chegar ao Rosario, a imagem é colocada no altar e 0
coro entoa os sete Motetos dos Passos; no sétimo, realiza-se o Descerro e inicia-se 0
beijamento, momento em que se permite aos fiéis beijar os pés de Cristo e tocar a corda
que Ihe cinge o pescoco, pratica que reforca a dimensédo afetiva e penitencial do rito
(ROSA, 2016).
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Depésito, Descerro e cerimonia de “beijamento” na Igreja Nossa Senhora do Rosdrio, Cidade de Goias-GO.
Foto: Fernando Santos, 2022.

No domingo ocorre a Procissdo do Encontro, encerrando a Semana dos Passos. A
imagem do Senhor Bom Jesus dos Passos parte do Rosario e, ao longo do trajeto, realiza
paradas para a execucdo dos motetos — pausas que configuram os chamados passos. O
apice da-se quando o Senhor dos Passos encontra a imagem de Nossa Senhora das Dores
— atribuida a autoria de Veiga Valle —, conduzida por mulheres, diante da Igreja da Boa
Morte; entdo, procede-se a homilia com as duas imagens frente a frente, dramatizando o
encontro de Maria com o Filho a caminho do Calvério. Em seguida, as imagens seguem
a Praca do Chafariz para o giro, quando o rosto do Senhor dos Passos se volta para o
norte; segundo Rosa, o gesto simboliza Cristo voltando-se para a cidade, enquanto o coro

entoa o moteto Filiae, entendido como lamento sobre Jerusalém (ROSA, 2016, p. 94).
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Apdbs contornar a praca, ambas sao levadas a Catedral, onde permanecem expostas a
veneragdo; no dia seguinte, a Irmandade dos Passos, devidamente paramentada, reconduz
0 Senhor Bom Jesus dos Passos a sua igreja de origem.

Y
1

O, e~

Concluida a Semana dos Passos, inicia-se a Semana das Dores. De terca a
quinta celebram-se missas e, na sexta, ocorre 0 encerramento com procissdo de Nossa
Senhora das Dores, que refaz, pela perspectiva de Maria, 0s passos de Cristo. A Procissao
das Dores é acompanhada por motetos executados em sete paradas, cada qual alusiva a
uma dor de Maria. O trajeto é mais curto — sai da Catedral, passa pela Praca do Chafariz
e retorna — e, diferentemente da Semana dos Passos (em que 0 Senhor Bom Jesus sai
trés vezes), a imagem de Nossa Senhora das Dores sai apenas uma vez.

A imagem de Nossa Senhora das Dores de Veiga Valle é de vestir (roca). Segundo
a tradicdo oral, ha duas versdes para o rosto modelado: teria sido inspirado no de sua mée

ou no de sua esposa, Joaquina Porfiria. As sete dores de Maria aparecem simbolizadas na
coroa e no resplendor com sete estrelas.
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Procissé das Dores. Ciaae dé Goias - GO. Foto: Fernando Santos, 2022.

Assim, confirma-se a presenga recorrente das obras de Veiga Valle nas procissoes
da Cidade de Goiads, mesmo quando a autoria direta de Veiga Valle é questionada em
certos casos, a persisténcia de sua associacdo as imagens e aos ritos confirma sua
centralidade na experiéncia religiosa vilaboense, articulando memoria, devocdo e
identidade local (SANTQOS, 2023; ROSA, 2016).

A imagem abaixo mostra os andores, na Igreja da Boa Morte, prontos para serem
carregados. As imagens de Veiga Valle, estdo postas ao lado de uma Sant”Anna (feita de
gesso) sendo a esquerda Sao Sebastido e a direita Sdo Joaquim. Ainda que néo estivesse
pronta para sair na procisséo, no lado direito vemos a Nossa Senhora das Dores, em seu
altar-lateral.

o i
S

\ by~
Andores preparados para procissao, 1930. Cidade de Goias - GO. Fonte: Acervo de Guilherme Antdnio de Siqueira.
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Na sequéncia de imagens a seguir é possivel perceber as imagens de Veiga Valle
sendo usadas na procissdo da Festa do Roséario, onde quinze andores, representando 0s
quinze mistérios do rosario, saem de diferentes partes da cidade e se encontram em frente
a Igreja do Rosario, onde saiam todas em um cortejo pela cidade, sendo a dltima das
imagens a de Nossa Senhora do Rosario. Abaixo se pode identificar que o terceiro andor
é com a imagem de Séo Sebastido, de Veiga Valle. Um destaque que se pode perceber é

que as imagens passavam em frente a casa do artista , no Largo do Roséario, onde se tem

uma pessoa na porta e outra na janela.

AR D R N O Y R S K D
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Procissdo na Cidade de Goias — GO, s.d. — Fonte: Acervo de

Guilherme Antonio de Siqueira.

Na imagem seguinte a procissao chega na lateral da igreja do Rosario, pela rua
Nova Relacdo (atualmente rua Eugénio Jardim) é possivel identificar as imagens de Veiga
Valle no terceiro andor, a imagem de S&o Joaquim, no quarto, a imagem de S&o Sebastido
e, no quinto, a imagem de Santa Barbara. A frente da procissao se pode ver uma imagem

de S3o0 Benedito? sendo carregada somente por homens pretos.

2 Em seu livro Veiga Valle — Seu ciclo criativo, Elder Camargo de Passos atribui a imagem a Veiga Valle.
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Procisséo na Cidade de Goids - GO, sd — Fonte: Acervo de Guilherme Antbnio de Siqueira.

A sequéncia de fotos a seguir mostra a procissao rosarina chegando na escadaria
da Igreja do Rosario. Podendo identificar a imagem de S&o Miguel Arcanjo posta em
frente a igreja

Além das procissfes, a maioria das igrejas da cidade contavam com imagens de
Veiga Valle em seus altares®, a excecao foi a Igreja de Nossa Senhora do Carmo; na Igreja
Nossa Senhora da Abadia havia uma imagem de Nossa Senhora da Abadia e um Menino-
Deus; na Igreja de Nossa Senhora do Rosario uma imagem de Sdo Miguel Arcanjo e de
um Menino-Deus; Na Igreja de Santa Barbara havia uma imagem de Santa Barbara e na
Igreja de Sao Francisco de Paula uma imagem de S&o Francisco e um Cristo Crucificado,
restaurado por Veiga Valle (SANTOS, 2023).

3 Devido a impossibilidade de ter acesso as fichas das obras que constam no Museu de Arte Sacra da Boa Morte, esse
levantamento de que obra ficava em cada igreja foi baseado nos estudos de Salgueiro (1983) e Passos (1997).
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Veiga Valle. Século XIX. Nossa Senhora das"Dores, 1947. Imagem em roca, 154 cm. Arquivo: Guilherme Antdnio
Siqueira.

Todavia, foi a Igreja da Boa Morte que mais abrigou essas imagens, sendo elas:
Nossa Senhora do Parto, Sdo Sebastido, Sdo Joaquim e Nossa Senhora das Dores. A igreja
abrigou mais imagens de Veiga Valle que as citadas acima, mas algumas devem ter sido
gueimadas no grande incéndio de 1921.

Como visto, por muito tempo as obras de Veiga Valle fizeram parte do dia a dia
religioso vilaboense, seja por sua presenca nos altares nas igrejas e nas procissoes. Porém,

ISso vai mudar com o processo de patrimonializagdo da antiga capital goiana.

As obras de Veiga Valle e o processo de patrimonializacao da Cidade de Goiés

O processo de patrimonializacdo da Cidade de Goias ganhou impulso na década
de 1930, apos a transferéncia da capital para Goiénia. Sobre a transferéncia da capital,
Antonio Ricardo Calori de Lion, parte do entendimento de que 0 progresso opera como
uma atualizacdo inerente a marcha inevitdvel da humanidade em direcdo ao futuro,
compete a reflexdo localizar, nos vestigios do passado, o ideal de ruptura — e suas
continuidades —, discernindo, a luz do apelo progressista, tanto o processo de construgdo
desse ideal quanto os desdobramentos que dele incidiram (LION, 2018).

Temendo o abandono, setores da elite cultural acionaram o tombamento como

estratégia de reconhecimento historico-cultural e, nesse projeto, as obras de Veiga Valle
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tornaram-se peca-chave. Ao converterem-se em patrimonio, tais objetos ganharam novo
status e significado: o que antes servia prioritariamente as celebracdes em igrejas e altares
domésticos passou a sustentar identidades — vilaboense e nacional — com valores
atribuidos pela interacdo entre sociedade, especialistas, 6rgdos de preservacao (como o
SPHAN) e usos econdmicos, entendidos como um “dever de transmissdo” as futuras
geracbes (MENEGUELO, 2014).

Nesse horizonte, Veiga Valle foi apropriado como artista emblematico (SANTOS,
2018), alinhando-se a afirmagdo do barroco como expressdo “genuinamente brasileira”.
A “invencao” do artista e do patrimonio na cidade dialoga com a ideia de “invencao das
tradigdoes” (HOBSBAWN, 1984), envolvendo manipulacdes e hegemonias sociais e
culturais. Em termos analiticos, Pratz sustenta que a construcéo patrimonial exige pensar
a construcdo social e a invencdo da realidade: grupos hegeménicos intervém na selecéao e
recomposicdo de elementos, que, ao serem deslocados de contexto, passam por
descontextualizacdo e recontextualizacdo; a invencgdo é consciente e a construgdo é mais
impessoal, mas ambas se complementam — e toda invencdo precisa converter-se em
construcdo social (PRATZ, 1997).

Os primeiros tombamentos ocorreram em 1952, incluindo igrejas com obras de
Veiga Valle. Nos anos 1960, parte dessas imagens foi retirada dos templos e encaminhada
ao recém-criado Museu de Arte Sacra da Boa Morte. A génese museal remonta a 1957,
guando um comprador do Antiquario Nébrega adquiriu pecas sacras em Goias;
informado, Dom Candido Penso recomprou-as e organizou o Museu da Cdria, instalado
nos fundos da Catedral de Sant’Ana. Inicialmente, destacou-se um acervo de pratarias e
indumentaria clerical dos séculos XVIII e XIX; em seguida, observou-se a presenca
ampliada de obras de Veiga VValle — n&o apenas um Menino-Deus, mas também S&o José
de Botas, Sant’Ana, Nossa Senhora da Conceicdo e duas representacdes de Nossa
Senhora com 0 Menino — consolidando a centralidade do artista no novo regime de valor
patrimonial

Em outubro de 1968, Elder Camargo de Passos e Antolinda Baia Borges
propuseram a Dom Tomas Balduino transferir o Museu da Curia para a Igreja da Boa
Morte, entdo desativada, aproveitando os altares laterais como suporte expositivo. O
bispo acolheu prontamente a proposta e, em dezembro, iniciou-se a mudanca do acervo

da Catedral de Sant’ Ana para a Boa Morte, acompanhada de uma reunido para oficializar
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a criacdo do museu. Em marco de 1969, nova sesséo redefiniu a denominacgéo para Museu
de Arte Sacra da Boa Morte; em setembro, o projeto curatorial foi apresentado ao
Conselho e, apds aprovacao, realizou-se a abertura oficial em 4 de outubro, consolidando
a nova vocacao museal do templo.

O acervo inicial correspondeu ao do antigo Museu da Curia, mas um acordo entre
0 Departamento do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional e a Diocese de Goiés
autorizou a incorporacdo de pecas das igrejas sob responsabilidade diocesana. Ao
contrario das tensdes liturgicas em torno da Semana Santa, ndo houve atrito entre a OVAT
e Dom Tomés: de um lado, a OVAT buscava valorizar sistematicamente a arte local; de
outro, o bispo, alinhado a “Igreja do Evangelho”, defendia simplificagdo litargica e
considerou adequado deslocar as imagens dos altares para um espaco de guarda e fruicéo
publica.

A partir de 1971, o processo ganhou urgéncia apds o roubo, na Igreja do Rosario,
de trés obras de Veiga Valle (Sdo José de Botas, Santa Luzia e S&o Sebastido),
recuperadas no mesmo ano em Belo Horizonte. Com base no argumento da protecao,
Dom Tomas solicitou a transferéncia de outras pecas para 0 Museu de Arte Sacra e
requereu a prefeitura aimagem de S&do Miguel Arcanjo da capela do cemitério. O discurso
preventivo — a possibilidade de furtos futuros — favoreceu a aceitacdo gradual, pela
populacéo, da retirada dos santos dos seus lugares tradicionais. Em depoimento, o bispo
indicou que a decisdo foi impulsionada por fatores externos, como o interesse de
colecionadores e usos considerados perigosos, além do alto valor simbélico e venal das
imagens; por isso, a custddia em local seguro lhe pareceu necessaria (TAMASO, 2007,
p. 670).

A criacdo do Museu de Arte Sacra da Boa Morte configurou um “lugar de
memoria’” no sentido proposto por Nora: um espago investido de aura simbdlica, material
pelo contetdo, funcional por hipétese e, sobretudo, simbdlico por definigdo, capaz de
produzir sentimento de continuidade e pertencimento em torno de um passado eleito
como significativo (NORA, 1993, p. 13; p. 21). Reunidas no museu, as obras de Veiga
Valle passaram a sustentar a narrativa de um patrimoénio vilaboense prestigioso que a
OVAT buscava difundir, operando tanto preservacao quanto pedagogia patrimonial.

Desde os anos 1970, a OVAT intensificou a associacdo entre Veiga Valle e 0

museu por meio de intervencGes no calendario devocional. Um caso exemplar foi o
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reposicionamento da Procissdo do Encontro: antes realizada diante da Catedral de
Sant’ Ana, passou a acontecer em frente a Igreja da Boa Morte, com as imagens colocadas
face a face e um enquadramento cénico cuidadosamente calculado. A fachada
transformou-se em cartdo-postal, e as imagens mais queridas — Nossa Senhora das Dores
(de autoria do artista) e Senhor Bom Jesus dos Passos (com restauracdo a ele atribuida)
— passaram a “dialogar” com outras pegas do acervo e com os fiéis, o que reforcou o
vinculo entre devocdo popular, preservacdo museal e centralidade de Veiga Valle na
memoria da cidade. Nesse arranjo, a liturgia, a expografia e a politica de salvaguarda
convergiram para consolidar um regime de valor em que a heranca imagética de Veiga
Valle se tornou eixo identitario e pedagogico de Goias.

A insercdo da Cidade de Goiés no discurso do patriménio, a invengdo de tradi¢cdes
por parte da elite vilaboense e a monumentalizacdo de Veiga Valle como emblema da arte
goiana e do barroco brasileiro operaram de forma articulada para objetivar a antiga capital
como “lugar de memoria” (Nora). A partir dos primeiros tombamentos, as politicas
culturais passaram a instrumentalizar os bens sacros como ativos para o turismo, primeiro
no registro e salvaguarda em escala nacional e, décadas depois, na obtencdo do
reconhecimento internacional. Nesse processo, as esculturas de José Joaquim da Veiga
Valle — antes centradas na funcéo litlrgica, compondo altares, procissdes e festas —
foram progressivamente deslocadas para acervos museais, como 0 Museu de Arte Sacra
da Boa Morte, e reinscritas em um novo regime de valor.

Esse deslocamento ndo é apenas fisico: é sobretudo semantico. No interior da
igreja, a imagem “funciona” como objeto de culto; no museu, passa a operar como
documento histérico, obra de arte, testemunho material e capital simbélico do territério.
Se deve perceber que existe uma mudanca de énfase entre valores de uso devocional e
valores de antiguidade, historico e artistico. Choay (2001) chama atengéo para o fato de
que o patrimdnio institui uma “sacralidade laica”: ao retirar o objeto de seu circuito
liturgico e dota-lo de aura civica, cria-se uma forma de veneracéo, mediada por curadoria,
conservacao e educacdo patrimonial.

Dai decorre a principal tenséo: ao proteger, o museu também “desfuncionaliza” a
peca para a comunidade devota; ao educar para a fruicdo estética, pode atenuar sentidos
teoldgicos e afetivos forjados na pratica ritual. Em Goids, isso se manifesta no debate em

torno da retirada de imagens de circulacdo litdrgica, nas justificativas de seguranca e
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conservacdo, e na reconfiguracdo das proprias festas (processionais, percursos,
“enquadramentos” urbanos). Para uma parte dos fiéis, o deslocamento pode soar como
perda; para os agentes do patrimonio, é condi¢do de possibilidade para a continuidade
material e a ampliacdo do acesso publico. O resultado € um campo de negociacao
permanente entre diferentes “valores” (historico, estético, devocional, turistico,
educativo).

Contudo, o caso de Veiga Valle evidencia que a transformacédo de imagens de
culto em patriménio nao eliminou completamente a dimensdo religiosa — ela a reinscreve
num novo campo de praticas e discursos, mesmo que em breves periodos como a Semana
Santa. A sociedade redefine o lugar da arte sacra ao reconhecer que a mesma peca pode
ser, a0 mesmo tempo, memoria viva da fé e bem cultural a preservar; o equilibrio ndo esta
em escolher um polo contra o outro, mas em desenhar dispositivos institucionais que
facam dialogar com a conservacdo e devocdo. Quando esse dialogo é assumido como
principio — e ndo como concessdo —, as tensdes deixam de ser um impasse e se tornam
motor de sustentabilidade cultural: o patrimdnio preserva a matéria e documenta a crenca;
a devocdo, por sua vez, mantém a vitalidade simbdlica que da sentido ao que o patrimonio

protege.
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